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Luis Grau Lobo
Presidente de ICOM-Espana

La leccion de la ruina:

museos, patrimonio y desastres naturales

Lorca, 11 de mayo de 2011. Lo que
nadie esperaba, y menos en nues-
tro pais, sucedid. Un terremoto de
magnitud algo mayor que cinco
pero poco profundo y sus con-
secuentes réplicas devastaron la
ciudad y su entorno, y -aparte las
victimas, claro estd- provocaron
numerosos danos materiales, entre
los cuales, el patrimonio monumen-
tal y cultural de su casco histérico
se vio, cobmo no, afectado grave-
mente. No estdlbamos preparados
sLo estamos casi un lustro mas tar-
de?¢

Muchos son los riesgos que ame-
nazan la conservacion de nuestra
herencia cultural, convertida en
ocasiones en fragil arma arrojadiza

entre facciones en guerra, o en el

eslabdn mas débil y preciado entre
las cosas hechas por el ser humano
cuando se desencadenan las ca-
lamidades naturales. Es una obligo-
cion de cuantos trabajamos con el
Patrimonio redoblar esfuerzos para
evitar esos tfrances o aliviar al maxi-
mo sus daninos efectos. Entre las
iniciativas llamadas a ello, se con-
sidera la organizacién Escudo azul
el equivalente de la Cruz Roja en
el terreno cultural, y su mision, ex-
tendida a zonas devastadas o en
conflicto, asesora también alos go-
biernos para una mejor prevision y
gestion de esos momentos criticos
y una mads eficaz proteccion de los
bienes culturales, en el marco de
la UNESCO vy la Convenciéon de La
Haya.



Luis Grau Lobo | Presidente de ICOM-Espana

Aparte de los bienes afecta-
dos por enfrentamientos bélicos,
desgraciadamente en boga en
nuestros dias, Escudo azul ha de
ocuparse de las situaciones de
peligro patrimonial en caso de
catdastrofes naturales, circunstan-
cias mds imprevisibles y, en mu-
chos casos, crecientes (como las
climdticas), que exigen medidas
similares. Saber qué hacer y hao-
cerlo con método resulta deter-
minante en estos casos, pues una
operacion errbnea puede aca-
bar por ser mds destructiva que la

propia desgracia original.

El comité espanol de Escudo azul
fue fundado en septfiembre de
2013, a iniciativa del Ministerio
de Educacion, Cultura y Depor-
te (una de las administraciones
mAs preocupadas en estos te-
mas, con recientes publicaciones
de referencia) y se decidid que
ICOM-Espana tuviera la primera
presidencia por turnos. Sirva esta
publicacion de nuestra serie como
uno de los primeros pasos hacia
la toma de conciencia sobre este
asunto tan determinante, y el sen-

tido que debe darse a esa orga-
nizacion, paso previo a la adop-
cion de medidas que prevengan
infinidad de contingencias cuyo
calado siempre se nos ha de es-
capar. La participacion del Esta-
do, las comunidades autbnomas
y ofras administraciones, y de los
muy diversos agentes vinculados
a la proteccion del legado que
tanto nos importa, exige una ac-
cion resuelta que sélo los poderes
publicos pueden promover con
la necesaria determinacion y me-
dios. Nuestra colaboraciéon estd
sobre la mesa. Esperemos que no
haya que actuar nunca, pero es-
temos preparados para hacerlo.m




Historiador del Arte de formacion, es también Especialista Universitario

Europeo en Ciencia y Recuperacion de Patrimonio por la Universidad Po-

litécnica de Valencia y Mdster en Conservacion de Bienes Culturales por

la Universidad Pontificia Antoniaonum Roma. En la actualidad es director

del muBBla y director-comisario del Palacio Guevara y del ciufront.

Correo electréonico: torresdelalcazar.lorca@amail.com

El 11 de mayo de 2011 tuvieron lugar
en Lorca, con epicentro en la zona
norte de la ciudad, dos terremotos
que afectaron al conjunto de los
edificios de Lorca creando danos
diferenciados en las construcciones
porticadas y las construcciones his-
toricas.

El conjunto de la ciudad fue some-
tido a una aceleracion sismica que
alcanzd 0,36 grados de aceleracion
sismica segun fuentes del Institu-
to Geogrdafico Nacional. Este dato
puede a priori parecer baladi hasta
qgue valoramos que la aceleracion
bdsica establecida por la Norma
NCSE-02 para Lorca es de 0,12 gro-
dos de aceleracion sismica.

[5]

En el caso de los edificios histori-
cos muchos de los danos ocasio-
nados se debieron a tendencias
en restauracion que ha quedado
demostrado no eran adecuadas.
Recubrimiento de bdvedas con
hormigdon, refiradas de forjados
histéricos de madera para susti-
tuirlos por otros compuestos por
materiales menos eldsticos, uso de
materiales con comportamientos
y caracteristicas propias muy di-
ferentes... dieron lugar a grandes
danos y falta de solidez a la hora
de comportarse ante los sismos.

Muchos de los edificios se encon-
traban prdacticamente restaura-
dos como el teatro Guerra, el con-
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junto Santo Domingo o la iglesia
de San Francisco. Otros en con-
tinuas actuaciones el del Castillo
de la Ciudad o en pleno proce-
so de proyecto de recuperacion,
siendo el caso del palacio Gue-
vara Cuyo concurso arquitecto-
nico se falld tan sélo quince dias
antes de los fatidicos terremotos.

Todos estos edificios historicos fue-
ron objeto de actuaciones de
emergencia, adjudicandole a
cada uno de ellos un arquitecto
responsable que actuara en co-
laboracion con el director o res-
ponsable de éste. Las primeras
actuaciones en todos ellos fueron
las conducentes a asegurar la es-
tabilidad y garantizar la ausencia
de riesgo para las personas. De
este modo llegd el turno de las

colecciones.

Los edificios en general presenta-
ban danos visibles, pero también
ocultaban danos que no se apre-
ciaban a simple vista. Grietas vy
fisuras en la estructura portante
de muros de carga, tantfo interio-
res como exteriores, y en fachao-
das son danos que, junto a falta
de trabazdn entre los elementos

[6]

constituyentes de los muros mix-
tos y caidas de partes de algunas
dovelas, conformaron los princi-
pales danos encontrados en 1os
edificios historicos.

En el caso de las edificaciones

mas nobles, las realizadas en
piedra o con grandes aparatos
decorativos readlizados en este
material, aparecieron desencua-
dernados de la silleria que tuvie-
ron que recuperar su estabilidad

de mano de micro-cosidos.

Los técnicos encargados estable-
cieron las medidas minimas de
urgencia siempre en colaboro-
cion con los responsables de los
edificios, hecho muy importante
a tener en cuenta debido a las
particularidades a la hora de ma-
nipular las piezas. El estudio por-
menorizado de la actuacion a
llevar a cabo en el edificio en si
llegaria mdas tarde de manos de
un frabajo arduo, lento y multidis-
ciplinar.

La retirada de los escombros, en
aras de garantizar la seguridad
de los trabajadores que debian
montar los sistemas de apeo, fue
realizada bajo la supervision de



arquedlogos e historiadores del
arte con el fin de discernir entre
los elementos que debian ser co-
talogados y los que no. Los sola-
dos historicos, los retablos y todas
aquellas estructuras noremovibles
fueron protegidas por papel neu-
tro, fieltro geotextil o plasticos de-
pendiendo de sus necesidades y
caracteristicas. Todos los elemen-
tos fueron documentados foto-
graficamente, se les asignaba un
numero de registro y quedaban
reflejados con su debido asiento
en el libro correspondiente.

Una vez estabilizados los edificios
se procedid a evacuar las colec-
ciones por orden de prelacion. En
el caso de los bienes de interés
cultural (en adelante BIC) he de
manifestar que fueron los prime-
ros en abandonar sus emplazao-
mientos siguiendo las directrices
de los técnicos de la Direccidon
General de Bellas Artes de |la Re-
gion de Murcia hacia lugares mds
seguros.

He de destacar aqui la labor de
la Unidad Militar de Emergencias
que, si bien no contaba con la
seccion dedicada al Pafrimonio

[7]

Historico existente en la actuali-
dad, realizd una labor importan-
tisima de apoyo a los trabajos de
salvaguarda del Patrimonio Cul-
tural.

En todos los edificios se instala-
ron diferentes sistemas de control
para mantener una vigilancia ex-
haustiva sobre el movimiento de
los edificios. Desde los tradiciona-
les testigos de yeso a los sofistica-
dos sistemas de conftrol por I&ser,
pasando por los intermedios de
metacrilato, se utilizaron todos los
medios posibles para garantizar
el control efectivo y eficiente del
comportamiento de las edifica-
ciones afectadas.

Las cimbras de madera cobraron
una importancia inusitada en es-
tos momentos como pudo com-
probarse en las obras de la Capi-
lla del Rosario y el patio porticado
del Palacio Guevara.

En este nUmero podrdn ustedes
acercarse a los acontecimientos
vividos en la histérica ciudad de
Lorca el dia 11 de mayo de 2011,
alas actuacionesllevadas a cabo
a raiz de éstos, a los planes de fu-
turo de una ciudad que no renun-



cia a su porvenir. De la mano de
sus protagonistas, de las personas
gue han encabezado las actua-
ciones en nombre de colectivos,
instituciones y toda una ciudad
que se ha volcado en proteger
sus recuerdos materializados en
SUS monumentos.

Diferentes visiones de verdaderos
especialistas en el tema nos per-
miten conocer de primera mano
este desastre calificado en su mo-
mento por el Consejero de Cultu-
ra de la Regidn de Murcia como
la mayor catdstrofe patrimonial
de la Europa contempordnea.

Mi agradecimiento a Luis Grau vy
a Andrés Gutiérrez por su confian-
za y a Clara Lopez por su infinita
paciencia.

Por Lorcq, para Lorca, con Lorca.

[8]
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Juan Andrés Ibanez Vilches
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Doctor en Geografia y funciona-
rio municipal, Juan Andrés lbdnez
ha sido Presidente durante los Ulti-

Lorca se situa en el extremo sudoc-
cidental de la Regidon de Murciaq,
se frata de un municipio con mads
de 1675 Km? de superficie atrave-
sado de norte a sur por el valle del
rio Guadalentin, que en el punto
donde se localiza la capital munici-
pal hace un cambio de direccion
para orientarse hacia el rio Segu-
ra del que es afluente. La ciudad
de Lorca, capital de este extenso
municipio alberga, hoy, a mds de
92 000 personas, poseyendo una
histérica superposicion de culturas
diferentes.

mos anos del Muy llustre Cabildo
de Nuestra Senora la Virgen de la
Amargura, Paso Blanco.

El centro histérico de Lorca (Mur-
cia) obtuvo la declaracion de Con-
junto Historico-Artistico por decreto
612/1964, de 5 de marzo, argumen-
tdndose en dicho decreto que “La
ciudad de Lorca, de legendario
origen ha atravesado, impregndn-
dose de sus peculiares caracteristi-
cas, por las épocas de dominio mu-
sulmdn, de la reconquista cristiana
y del esplendor de los siglos XVII y
XVII". Para continuar: “los monu-
mentos que fueron creciendo al in-
flujo de estas diversas corrientes ta-
les como el castillo, la colegiata de
San Patricio, las salas consistoriales,



la casa del corregidor, la puer-
ta o porche de San Antonio vy la
casa palacio de Guevarag, llama-
da también de las columnas; los
conjuntos urbanos que se suce-
den casi sin interrupcion, dando a
sus calles un especial cardcter de
unidad y nobleza, entre los que
destaca el de la plaza mayor o
de Espana; las obras de arte que
se atesoran en estos palacios, y el
ambiente, en fin, de singular be-
lleza que rodea a toda la pobla-
cion hace necesario, para que su
integridad se respete en cuanto
vale y significa, una declaracion
monumental que abarcando un
privilegiado conjunto lo ponga
bajo el amparo de la proteccion
del Estado”.

Por tanto nos encontramos ante
una ciudad de tamano medio
atractiva por su comercio y sus
servicios, pero también por su mo-
numentalidad y patrimonio cultu-
ral que la hicieron merecedora
de una importante distincion de
proteccidon, no siempre efectiva
ni eficaz. Con posterioridad, entre
finales del siglo XX y estos primeros
anos del XXI, numerosos edificios

[13]

han obtenido la calificacion de
Bien de Interés Cultural.

En 1878 tras la comunicacion del
ingeniero jefe de la provincia
para que se determinase el tra-
zado de |la carretera de Murcia a
Granada, se acordod por el Ayun-

“El centro historico de
Lorca (Murcia) obtuvo la
declaracion de Conjunto

Historico-Artistico

nor decreto 612/1964,

de 5 de marzo”

tamiento que este itinerario fuese
el siguiente: “partiendo de la pla-
za de la Alberca y calle de San-
to Domingo siguiendo por detrdas
del Palacio de San Juan de Dios,
Plazas del Teatro y de Marin...”. La
inauguracion en 1879 del puente
sobre el rio Guadalentin que unia
la ciudad al barrio de San Cristo-
bal vino a finalizar la configuro-
cion de ese egje longitudinal de la
ciudad en el cual se encuentra
un gran numero de edificaciones
histéricas, correspondientes a los
siglos XVI al XVIII, y sobre todo pos-



“Podemos orientar la
contemplacion de esta calle
del recinto histérico, que
supone su limite hacia el
llano, como un museo a
“cielo ahierto” en el que
observar ohras de arte
constituidas por fachadas y
elementos constructivos”

teriores a la toma de Granaday a
la Guerra de las Alpujarras, pues a
partir de entonces la ciudad pier-
de su funcionalidad militar y va
desbordando las murallas, confi-
gurandose calles como la del Ala-
mo, o Corredera y alcanzdndose
la linea que mds tarde, durante el
siglo XIX ocuparia la carretera de
Murcia a Granada. Se construye-
ron en esa zona casas de impor-
tancia y edificaciones religiosas
que actian como edificaciones
simbdlicas que atraen al caserio.
Estas serdn los conventos de La
Merced, Santo domingo o San
Francisco.

Nos vamos a centrar en estas
pdginas, en este eje, verdadero

[14]

compendio de edificaciones que
por su ejecucion y el conjunto patri-
monial que suponen y que lamen-
tablemente no se ha mantenido en
su fotalidad y que en muchas oca-
siones no se encuentra en el esta-
do de conservacion que seria de
desear, si bien no podremos obviar
la existencia de dos vias perpendi-
culares a ésta y que nos llevardn a
espacios dignos de mencidn por los
edificios que acumulan.

Desde un punto de vista del visitan-
te atraido por el conjunto patrimo-
nial de Lorca podemos orientar la
contemplaciéon de esta calle del
recinfo histérico, que supone su li-
mite hacia el llano, como un museo
a “cielo abierto” en el que observar
obras de arte constituidas por fa-
chadas y elementos constructivos.
La ciudad antigua tiene su recep-
cion en la Alberca, en el Centro de
Visitantes junto al histérico “puente
de San Cristobal”, o “puente del
barrio” ya que ésta era la Unica
conexion existente, hasta el Ultimo
tercio del siglo XX, entre la ciudad
histérica y nueva y su arrabal, el
de San Cristébal. Esta imponente
construccion en piedra, de estilo



neocldsico, ofrece una excelente
panordmica hacia el Castillo y los
barrios altos de Lorca. Es una obra
de gran precision, monumentali-
dad y solidez, que ha resistido im-
portantes riadas como la de Santa
Teresa, acaecida en 1879, o la de
1973. Consta de tres grandes arcos
cenfrales de bovedas rebajadas, o
que acentla la percepcion de ho-
rizontalidad.

La portada de larecepcion de este
“museo abierto” es una gran obra
que formaba parte de un conven-
to de la Orden Mercedaria, el pri-
mer convento se localizaria en lo
alto del Castillo, pero pronto se tras-
ladd junto al rio, en la via principal
de acceso a la ciudad. El edificio
ha sido reformado, pero conserva
la portada, en piedra, de la anti-
gua iglesia (siglos XVI-XVIIl), de esti-
lo renacentista, con los escudos de
la Orden Mercedaria, el Concejo
de Lorca y la familia Garcia de Al-
caraz. Actualmente acoge el Cen-
tro de Recepcidn de Visitantes de
Lorca, ddndonos la bienvenida a la
ciudad.

Continuando por las calles que cir-
cundan el antiguo convento de la

Merced, y tras contemplar su pre-
cioso claustro de estilo barroco
construido en 1727 por el cante-
ro lorquino Pedro Bravo, entramos
en la Calle Santo Domingo, una
de las mds importantes “galerias
descubiertas” de este original mu-
seo de obras de piedra, y uno de
los espacios mas destacados de
la ciudad barroca.

La primera de las obras que en-
contramos la constituye la fo-
chada de la Casa de los Mula,
de estilo barroco, construida en
el siglo XVIII. Destaca la portada
realizada en piedra de la cantera
de Murviedro y arenisca labrada
con pilastras apoyadas sobre pe-
destal y rematadas con capiteles
decorados con relieves. También
son significativos los escudos no-
biliarios de las familias Menchirdn
y Pérez Monte que flanquean el
balcdn de la primera planta.

Casi enfrente de esta excepcio-
nal fachada encontramos la de
la casa de los Salazar-Rosso (si-
glos XVI-XVIl), comerciantes ge-
noveses instalados en la ciudad.
Se trata de una espléndida por-
tada labrada en piedra con de-



tallada decoracion de influencia
italiana, resaltando el escudo de
la familia flanqueado por dos es-
finges con cabezas de hombre
barbado y busto de mujer y extre-
midades inferiores de ledn. La fo-
chada posee también ventanas
con fronton triangular. A lo largo
de la historia, este edificio ha sido
conocido por los apellidos de sus
sucesivos propietarios, el Marqués
de Esquilache o los Moreno Roca-
full. Actualmente, en este palacio
se ubica el Museo Arqueoldgico
Municipal, cuya visita ofrece un
interesante viaje por la dilatada
ocupacidon humana del territorio
lorquino desde la prehistoria.

Apenas medio centenar de me-
tros mds adelante encontramos
un conjunto impresionante, hoy
truncado por el desmontaje obli-
gado del claustro conventual de
Santo Domingo, a raiz de los te-
rmremotos de mayo de 2011. Es la
Unica fundaciéon de los dominicos
en la ciudad que se establecen
en Lorca en 1551 sobre la anfigua
Ermita de Nuestra Senora de la
Piedad. La fachada de la antigua
lglesia de Santo Domingo (siglos

XVI-XVIIl), de estilo renacentista/
barroco acoge una puerta de
piedra, hoy denominada de Emi-
lio Felices, y que es la que da ac-
ceso al Museo de Bordados del
Paso Blanco (muBBla), que acoge
numerosas obras bordadas de las
que esta cofradia utiliza durante
la original Semana Santa de Lor-
ca. Junto a esta Iglesia y Conven-
to, se construyd, en el siglo XVIII,
de estilo barroco, y como nueva
sede de la Cofradia del Rosario,
la denominada Capilla del Rosa-
rio. En ella se conmemoraba des-
de 1571 la victoria de la armada
cristiana frente a los turcos en la
Batalla de Lepanto. Actualmente
es la sede religiosa de la Cofradia
del Paso Blanco, y acoge la ima-
gen de la Virgen de la Amargura.
En su portada destacan unos an-
geles portando un escudo, y una
decorada hornacina con la ima-
gen en piedra de la Virgen con el
Nino.

Contfinuando por esta galeria
abierta del museo, constituido
por el casco histérico de Lorca,
legamos a la calle de Alamo una
de las mds senoriales de la ciu-



dad en épocas anteriores y que
hoy muestra con mayor claridad
los efectos de los seismos de 2011,
con numerosas fachadas, del si-
glo XIX, sujetas por pesados en-
tramados de hierro y hormigon. Al
inicio de esta via el Escudo de los
Garcia de Alcaraz, del siglo XVI,
de grandes dimensiones y de es-
tilo renacentista, se encuentra in-

Portada de la Capilla del Rosario.
Foto: Juan Andrés Ibdnez Vilches.

Juan Andrés Ibdnez Vilches

corporado al torredn de un edifi-
cio de reciente construccion. Es el
ejemplo mads brillante de este tipo
de esculturas labradas en piedra,
del tipo arenisca, por la cantidad
de detalles y la calidad de su eje-
cucion.

En la parte central, rodeado por
una guirnalda de frutos, se en-
cuentra el escudo de la familia,
y alrededor se dispone una com-
pleja trama de figuras humanas
y simbolos que podrian represen-
tar las pretensiones sociales de
los poderes locales de la época.
Flanqueando el conjunto se situan
dos grandes guerreros tenentes
ataviados con indumentaria ro-
mana.

Desde alli, y adenfrédndonos en la
ciudad histérica, accederemos
a “la sala principal y mds noble”

“La calle de Alamo es una
de Ias mas seioriales dela
ciudad en épocas anterio-
res y que hoy muestra con
mayor claridad los efectos
de los seismos de 2011”

[17]



de este "museo al aire libre”, que
es la constituida por las plazas del
Cano y de Espana, donde podre-
mMos admirar impresionantes obras
arquitectonicas enmarcadas en un
gran ambiente urbano renacentis-
tay barroco.

La Plaza del Cano es, junto a la Plo-
za de Espana, uno de los espacios
publicos con mds solera de toda la
ciudad. En otros tiempos era punto
obligado para el abastecimiento
de productos bdsicos como la car-
ne, el pescado o las verduras, por
lo que se la conocia como “Pla-
za de la Verduleria”. La cercania
de las antiguas Salas del Concejo,
convertidas después en sede del
Corregidor, también incrementaria
la afluencia de los lorquinos a este
lugar. A mediados del siglo XIX se
traslada a esta plaza el final de la
caneria de agua gque hasta enton-
ces habia estado en la cercana
plaza Mayor; desde ese momento
toma el nombre que |la caracteri-
za, y constifuye un nuevo punto de
referencia esencial para la vida ur-
bana. La fuente que en ella se ins-
tala, esta realizada en piedra are-
nisca y marmol.

“Impresionantes ohras
arquitectonicas
enmarcadas en un gran
ambiente urbano
renacentistay harroco”

La denominada Casa del Corre-
gidor de estilo barroco y contem-
poraneo, fue, hasta 1740, sede
del Concejo, que al trasladarse a
la Plaza de Espana cedid el edi-
fico al Corregidor, representante
del Rey en la ciudad. Actualmen-
te acoge los juzgados. Del edifico
original se conserva un gigantes-
co relieve representando a los
principes Elio (tfroyano) y Crota
(griego), que explican el antiguo
nombre romano de la ciudad:
Eliocroca; ambos portan los escu-
dos de la Corona y la ciudad, y
entre ellos aparece un sol, emble-
ma de Lorca. En el siglo XX se re-
forma totalmente incorporando
elementos de diferentes estilos.

Dando frente a esta misma pla-
Za, aungue en un plano horizon-
tal mdas elevado, encontramos el
P&sito de Panaderos, de los siglos
XVI al XVIll, de estilo renacentista.

[18]



El edificio se construyo sobre el
adarve de las antiguas murallas
medievales. Estd construido con
solidos sillares; como Unica deco-
racion en la fachada presenta
el anverso y reverso del sello del
Concejo, y un escudo imperial de
Carlos | de Espana y V de Alema-
nia en el centro, en represento-
cion de la estrecha relacion que
desde la Edad Media existia en-
tre la Corona y la ciudad. En él se
almacenaba y distribuia el cereal
que abastecia de pan ala pobla-
cion hasta mediados del siglo XX.

La Plaza de Espana, también co-
nocida en siglos pasados como
“Plaza Mayor”, era conocida co-
mo “Plaza de Afuera”, por ser uno
de los primeros espacios publicos
que se configuran en el exterior
de la ciudad amurallada. Fue, y
es, escenario y lugar de confluen-
cia de los principales aconteci-
mientos urbanos de la época, al
reunir en su entorno los principales
nUcleos de poder politico, juridico
y eclesiastico, asi como impor-
tantes servicios de la ciudad. Esta
gran plaza, corazdn del nucleo
histérico de la ciudad, estd consi-

derada como una de las joyas del
barroco de la Regidn de Murcia, ya
que a su alrededor se localizan edi-
ficios de gran monumentalidad vy
belleza, como la Casa Consistorial
o la Excolegiata de San Patricio.

La Casa Consistorial, se construye
entre los siglos XVII y XVIIl, de esti-
lo barroco. Este edificio fue Cdarcel
Real de la ciudad, y resultdé muy
afectado por el terremoto de 1674.
Tras su reforma se convierte en la
sede del Concejo. La fachada del
Ayuntamiento constituida por dos
alas, la sur y la norte concebidas
como una doble loggia, abierta
sobre elegantes columnas de mar-
mol de Macael. La ampliacion di-
rigida y proyectada por Alfonso
Ortiz de la Jara mantiene una total
uniformidad y armonia con el ala
sur, tanta que parece erigido en
una sola vez. En el frontdn central
encontramos la estatuas de la Jus-
ticia y la Caridad, realizadas por
Juan de Uceta, y un relieve de San
José, que definian, al gusto barro-
co, la accion de gobierno de los
regidores lorquinos.

La excolegiata de San Patricio, es
sin duda el edificio eclesidstico de

[19]



mayor importancia, interés y sig-
nificacion de la ciudad. Fue de-
clarada Monumento Histérico
Arfistico en 1941. Los lorquinos
acordaron, por voto de ciudad,
levantar un templo a San Patri-
cio para conmemorar la victoria
en la Batalla de los Alporchones
contra los musulmanes, que tuvo
lugar un 17 de Marzo de 1452, fes-
tividad del santo irlandés. Se eri-
gid con aspecto catedralicio, fiel
reflejo de la recuperacion que
experimentaba la ciudad, enno-
bleciendo su imagen. Su cons-
truccidon se prolongaria durante
unos 250 anos, incorporando a la
portada principal los gustos ba-
rrocos. Esta fachada es uno de
los imafrontes monumentales mds

Plaza de Espana con Ayuntamiento y Plaza del Cano al fondo.
Foto: Juan Andrés Ibdnez Vilches.
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importantes de la Regidon de Murcia.

Volviendo sobre nuestros pasos, al
desembocar en la calle Lope Gis-
bert, continuacion de la denomi-
nada de Santo Domingo, también
abierta en el Ultimo cuarto del siglo
XIX'y que constituye una de las prin-
cipales de la ciudad y de los ensan-
ches de la centuria decimondnica,
encontramos una de las mejores
obras del barroco civil de todo el le-
vante espanol. Se trata del Palacio
de Guevara o “Casa de las Colum-
nas”, construido entre los siglos Xll y
XVIII. Finalizd su construccion D. Juan
de Guevara Garcia de Alcaraz, y su
Ultima propietaria, la baronesa de
Petrés y Mayals la dond a los lorqui-
nos en el Ultimo cuarto del siglo pasa-
do para su restauracion y utilizacion
COMO CAsSa-Museo.
Su
tada representa un

imponente por-
impresionante  reta-
blo de columnas sa-
lomonicas, en el que
se sustituyen las ima-
genes religiosas por
el escudo familiar
y el de la Orden de

Santiago. En el patio



Fachada principal de la Excolegiata
de San Patricio.
Foto: Juan Andrés Ibdnez Vilches.

interior se pueden contemplar los
arcos soportados por columnas de
marmol. Queda flanqueado este
magnifico edificio por una recole-
ta plaza en la que encontramos
una escultura dedicada a la “bor-
dadora lorquina”, verdadera artifi-
ce de esas maravillosas obras que
forman parte del acervo artistico y
cultural de Lorca y que alcanzan
su mAxima expresion a partir de su
puesta en escena en |los desfiles de
Semana Santa.

Este conjunto, es un verdadero es-
pacio museistico que se completa
hacia su izquierda por los edificios
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del Centro de Artesania de la Re-
gion de Murcia, la Iglesia de San
Mateo y el Palacio de los Condes
de San Julidn y en el frente opues-
to por una serie de edificios de
gran valor ambiental construidos
en el siglo XIX que se culminan
con el del Casino Artistico y Lite-
rario.

El edifico del Centro Regional
para la Artesania fue construido
por la Comunidad Autdbnoma
para la promocion de los profesio-
nales y asociaciones artesanas, y
de los oficios artesanales de la Re-
gion de Murcia. Edificio realizado
en hormigon, tras una portada de
antiguas dependencias anexas
al Palacio de Guevaraq, su interior
ofrece un espacio moderno, did-
fano y accesible a todos los publi-

cos a través de rampas.

La Iglesia de San Mateo comple-
ta el frente de esta monumental
manzana, en atencion a la co-
talogacion de los edificios que
la conforman. En 1713 los jesuitas
deciden fundar una casa y un
colegio en la ciudad; el Concejo
les cede la ermita de San Agus-
tin, pero poco después tienen la
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necesidad de levantar una nueva
iglesia. La Orden fue expulsada de
Espana en 1773 porlo que las obras
se paralizaron, continudndose anos
mas tarde para acoger la parro-
quia actual. En el exterior, la auste-
ra fachada de piedra tiene forma
de arco de triunfo, y en las alturas
destaca la cupula con tejas verdes
y doradas, y una torre campanario.

Justo al lado, pero separados por
una estrecha calle, antano conoci-

da como Calle del Aire, encontra-

Portada del Palacio de Guevara. mos la Casa de los Condes de San
Foto: Juan Andrés Ibanez Vilches.

Julidn, construida entre los siglos
XVII-XX, de estilos barroco y ecléc-
tico. El palacio ha sido reformado
en sucesivas ocasiones, combinan-
do diferentes estilos segun el gusto
de cada época. Era la residencia
de la familia aristocratica lorquina
Pérez de Meca. En 1847 la Reina
Isabel Il concedid el titulo de Con-
de de San Julidn a su propietario,
D. Antonio Pérez de Meca y Muso,
lo que dio nombre al edificio. Su
solida fachada de piedra le da as-
pecto de fortaleza. Sobre la puerta

\ , : ‘ principal estd el escudo nobiliario
Monumento a la Bordadora Lorquina. soportado por dos leones, répliCO

Foto: Juan Andrés Ibdnez Vilches. . . . ,
del original ubicado en el torreon.
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“Las ventanas arqueadas
y las pequeinas almenas
inspiradas en la Mezquita
de Cordobha son detalles
decorativos de los siglos
KIXKy KK"

Las ventanas arqueadas vy las pe-
quenas almenas inspiradas en la
Mezquita de Cdérdoba son detalles
decorativos de los siglos XIX y XX.

Frente a este noble edifico encon-
tramos el denominado Casino Ar-
tistico y Literario, obra del siglo XIX
y de estilo ecléctico. Las clases al-
tas de la sociedad lorquina de la
época necesitaban un lugar de re-
union y entretenimiento en el que
intercambiar ideas y fomentar la
cultura; esa funcion se ha mante-
nido hasta nuestros dias. El Casino
se construye en 1885, en el solar del
antiguo Hospital de San Juan de
Dios, y consfituye una de las mds
bellas muestras de la arquitectura
ecléctica de la ciudad. En su infe-
rior destacan el hall de entrada,
con un gran lucernario y escalera
imperial de marmol; y un saldn de
baile con mobiliario. Tras los danos
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sufridos con el terremoto de 2011,
que vinieron a agravar los que el
tiempo le habia conferido, estd
necesitado de actuaciones que
le devuelvan al esplendor pasa-
do.

Enla fachada frente al Casino en-
contramos un escudo cuadrilon-
go cuartelado con lambrequines
compuestos por volutas y rocalla,
ricamente tallados y coronados
por una cabeza de Leodn. Este es-
cudo de piedra arenisca repre-
senta varios apellidos entre ellos
el de Lorca y el de Arcas.

El imponente edificio del Teatro
Guerra se abre a las Plazas de
Calderdn de la Barca y de Coldn,
antes del Teatro y de Marin, por su
funcion social y arquitectura po-
dria decirse que es el edificio mas
importante de esta época en
Lorca. Abrid sus puertas en 1861,
siendo el teatro mds antiguo de
la region. Fue construido gracias
al esfuerzo conjunto de inversores
particulares y del Ayuntamiento.
Se trata de un edificio de estilo
ecléctico, en cuya fachada apa-
recen los bustos de Tirso de Moli-
na, Lope de Vega, Calderdn de



la Barca y Moratin, reconocidos
dramaturgos espanoles. Destacan
en su interior las pinturas del techo
y el telon, con motivos del carnaval
veneciano, del pintor lorquino Mu-
noz Barberdn.

Una vez alcanzado el final de esta
historica via no podemos finalizar
sin dirigirnos por la Cuesta de San
Francisco hasta la Iglesia del mismo
nombre, fundacion franciscana del
siglo XVI, constituida por esta igle-
sia y su convento. La fachada, de
severas lineas clasicistas, contrasta
con la detallada decoraciéon roco-
co del camarin principal. Laiglesia,
declarada Monumento Nacional,
conserva el Unico conjunto de reta-
blos barrocos de la localidad, uno
delos masimportantes de laregion,
realizados en maderas policroma-
das y doradas; también destacan
las columnas salomonicas del Altar
Mayor. El conjunto fue reformado
en el siglo XVII. Actualmente es la
sede religiosa de la Cofradia del
Paso Azul y en las dependencias
del convento que también realizd
las funciones de Hospital durante el
siglo XX, se instala desde hace unos
meses el Museo Azul de la Semana

[24]

Santa (MASS), como colofén a una
brillante recuperacion tras los da-
nos sufridos en mayo de 2011.

Este breve recorrido por una gale-
ria expositiva a cielo abierto no es
sino una mirada rdpida, selectiva,
sobre una pequena parte del pa-
trimonio local, sin entrar en detalles
ni recorrer interiores. Es, sin mds, un
primer recorrido de reconocimien-
to por un museo, en el que selec-
cionar las “piezas” para una nueva
visita, mds detenida y detallada,
que sin duda una ciudad patrimo-
nial y barroca, como Lorca, requie-
re.m
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Vicisitudes en la recuperacion
de Lorca

LEEEEEREEEEEEEET

Luis Antonio Torres del Alcazar

Correo electrénico:
torrespolon@gmail.com Era una tarde placida de prima-

, . vera, donde los lorquinos, como
Abogado y Politologo, ejerce como 9

Colegiado en el llustre Colegio de [elies Eliels Cliek, 89 eliglel @

- suUs quehaceres diarios, sin la
Abogados de Lorca. Desde el ano 9

i ., mMAs Minima impresion de lo gque
2005 es el Presidente de la Federacion P 9

San Clemente, Patron de Lorca. 58 EMEEEDE SN POCES [erar ¥
que determinaria los anos pPos-
teriores de sus existencias. Dos
sacudidas hicieron que los hao-
bitantes de la llamada Ciudad
del Sol sufrieran numerosos da-
nos materiales, nueve muertos,
entre los que habia dos mujeres
embarazadas; y un proceso juri-
dico politico sin precedentes en

la reciente Historia de Espana.

Los danos materiales fueron evi-
dentemente patrimoniales, des-
de un punto de vista privado,
Es obvio que todos los bienes
inmuebles estaban afectados
por grietas en el mejor de los co-

Sos y por danos estructurales en

Vista de la Ciudad desde la Torre Alfonsina.
Foto: Bartolomé Garcia.
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la peor de las situaciones, lo que
determind el derribo de bloques
enteros de viviendas; no obstan-
te a los danos materiales se han
de sumar los danos morales, pues
muchos no pudieron recuperar ni
el mas minimo recuerdo de sus Vi-
vencias, en definitiva elementos
materiales que estuvieron presen-
tes en su pasada existencia.

Pero ciertamente, el importante
patrimonio histérico artistico de
la ciudad, patrimonio de cardc-
ter colectivo, pero de ftitularidad
privada o eclesidstica, testigo del
pasado, y recuerdo de los esfuer-
zos de los lorquinos de antano,
sufrid importantes danos o sucum-
bid por los movimientos telUricos.
lglesias, conventos o edificios se-
neros, que fueron las residencias
oficiales de ilustres familias del pa-
sado lorquino en el casco histori-
co de la ciudad, fenecieron o es-
tuvieron seriamente perjudicados
por el terremoto.

Es evidente que la nueva situa-
cion surgida determinaba una
respuesta en muchos niveles;

pero también la confluencia de

diferentes opiniones, por no decir
también imposiciones, en su caso,
en la consecucion de una resolu-
cion de reparacion o reconstruc-
cion, restauracion o derribo.

El Patrimonio Histérico, una priori-
dad privilegiada...por las circuns-
tancias

Durante los cuatro anos que si-
guieron a los terremotos, los ciu-
dadanos han debatido e incluso
han criticado ferozmente la pre-
mura de las actuaciones politi-
cas que llevaron a las decisiones
adoptadas en la recuperacion
del Patrimonio Histdérico, aunque
todos eran conscientes que ese
pafrimonio debia ser recuperado
a la mayor brevedad posible. Las
fuerzas politicas convocaban rue-
das de prensa o incluso utilizaban,
y aun utilizan, los anuncios de sub-
venciones y ayudas para restau-
racion de iglesias o conventos,
senalando que ese dinero debia
ser destinado a obras sociales, o
en su caso a agilizar o pagar las
ayudas para alquiler gue se con-
vocaron para aquellas familias

que no pudieron retornar a sus vi-
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viendas ya sea por derribo, o ya
sea porreparacion de las mismas.

La demagogia, que Aristoteles se-
nald como una de las tres formas
de gobierno, se hizo presente. Por
los despachos, todos los partidos
y tejido social abogaban por la
recuperacion de ese Patrimonio
Historico, para luego crear una
polémica estéril pero que con-
seguia cierto eco social e incre-
mentaba el odio al Patrimonio Ar-
tistico de la ciudad. Se cred en la
sociedad lorquina la imagen de
que el Patrimonio Historico era un
estorbo vy lejos de crear beneficio
a la ciudad se habia convertido
en un lastre y perjudicaba a los
ciudadanos que sufrian los efec-
tos del terremoto.

El “odio” o desprecio al Patrimo-
nio Arfistico se fue fraguando en
un segmento social que era y es,
obviamente, desconocedor de la
sistematica y funcionamiento de
los presupuestos administrativos
y la gestion del dinero publico.
Cudles son las reglas de adjudica-
cion del capital publico, o como
es la asignacion de recursos, asi

como todo el entframado de parti-
das presupuestarias y su imposibili-
dad de cambio de destino determi-
naron, desde el desconocimiento y
el oportunismo politico, aseveracio-
nes como “Primero las personas vy
luego las piedras”. Dicha situacion
era el caldo de cultivo por antono-
masia para incentivar y crear una
imagen negativa del patrimonio.

Es obvio que el Patrimonio Histérico
tenia una mayor facilidad de recu-
peracion en muchos sentidos. En pri-
mer lugar, la fitularidad de los bienes
artisticos, ya sea de la Iglesia o de la

Porche de San Antonio. Lorca.
Foto: Bartolomé Garcia.
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Administracion Publica, determi-
naba una agilidad, a priori, en la
recuperacion o restauracion de
los bienes afectados, la decision
era unica y existia y existe consen-
so en que el Patrimonio debia ser
recuperado en su totalidad y a la
mayor brevedad posible.

Todo lo contrario ocurria en las
copropiedades de vecinos de los
edificios. La multitud de titularida-
des y rencillas entfre vecinos era el
escenario propicio para determi-
nar una clara lentitud en la resolu-
cion del problema de la Comuni-
dad de copropietarios.

Al otro extremo, el Patrimonio His-
torico, como fue el caso del Igle-
sia de San Francisco y la Capilla
del Rosario, al estar el pleno do-
minio de sus respectivos titulares,
o0 en el uso de las mismos, deter-
mind que las actuaciones enca-
minadas a su recuperacion co-
menzaran en breve tiempo y que
el resultado de su puesta en valor
se hiciera sin mayor dilacion que
la llegada de los medios econo-
micos o la garantia de la llegada
de los mismos.

[29]

Hecho esencial que explica el
porqué de la rapidez en la repa-
racion de alguno de los edificios
mas seneros de la ciudad, lo de-
termind la propiedad del bien,
ejemplos ut supra. Pero también
en este caso especial, es que am-
bas iglesias son las sedes religiosas
de las dos cofradias de mayor
sena de identidad de la ciudad,
Ccon mayor apoyo y calor popu-
lar. A lo que habria que anadir
que la recuperacion de ambos
edificios facilitd la consecucion y
celebracion del evento social y
cultural de la ciudad: la Semana
Santa con todo el movimiento y
flujos econdmicos que genera.

Ofra variable explicativa de la
rapidez en la recuperacion del
Patrimonio es que partidas presu-
puestarias o el especifico 1% cul-
tural se destinaron a la recupera-
cion del Patrimonio de Lorca.

Los particulares y su lucha... par-
ticular

Los particulares, por contra, se
vieron abocados a entablar du-
ras negociaciones vecinales a las
que se sumaron las exigencias de



la Ley de Subvenciones y sus ex-
cesivos requisitos para ser dignos
perceptores de la misma. Y todo
ello porgue no existia una ley que
previera la situacion excepcional
de emergencia posterior al terre-
moto que significd el 11 de mayo
para Lorca o cualquier otra zona
de Espana. El cardcter garantista
y de exigencias de justificacion
de las cantidades percibidas o
acordadas por la Administracion,
que regula y establece la Ley de
Subvenciones, ocasioné por el
contrario enorme retraso de re-
construccion o reparacion de las
viviendas o locales comerciales.
Y a todo ello se sumo la Ley de
Propiedad Horizontal y los escollos
qgue planteaba el Plan de Orde-
nacion Urbana.

El mayor de los escollos se mani-
festd en los edificios que por rui-
na técnica o de construccion tu-
vieron que ser derribados para su
posterior reconstruccion. Este he-
cho se debid a los cambios esta-
blecidos en el vigente Plan de Or-
denacidn Municipal con respecto
al anterior. La situacion tipica es la
que presentaron los edificios que
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se construyeron bajo unas exigen-
cias y normativa urbanisticas que
han cambiado sustancialmente
en la actualidad exigiendo insta-
laciones e infraestructuras que la
anterior normativa no contem-
plaba. Tal es el caso de las dimen-
siones de los patios de luces que
se deben plantear hoy de mayor
tamano a pesar de que el terreno
mantiene sus dimensiones y por
tanto resta superficie a las nuevas
viviendas. Otras de las situaciones
que se han dado se han gene-
rado a la hora de plantear apar-
camientos subterrdneos en fincas
que anteriormente no contaban
con ellos o en la dotacidén de una
mayor altura de edificacion con
la consecuente creacion de nue-
vas viviendas que antes no exis-
tian.

Como se puede apreciar, todas
estas nuevas posibilidades fue-
ron objeto de debate en las co-
munidades de propietarios, y el
desacuerdo, unido a las rencillas
previas existentes en todo grupo
humano, provoco, per se, la di-
latacion del proceso de recons-
truccion. Se debia decidir si se re-



construia conforme exige la Ley
de Propiedad Horizontal. Pero es
que la comunidad de propieta-
ros ya no existia pues el edificio
habia desaparecido; en tfodo
caso lo que habia era unos de-
rechos proindiviso de los antiguos
copropietarios que ahora eran
copropietarios de un solar en el
porcentaje que senalaba su escri-
tura de propiedad de la vivienda
que poseian.

Torre de la Colegiata de
San Patricio. Lorca.
Foto: Bartolomé Garcia.

Lorca hacia el futuro... un labora-
torio con respuesta a futuras ca-
tastrofes

Es evidente que toda la coyuntu-
ra provocada por los terremotos
de Lorca ha generado una situa-
cion sin precedentes en la socie-
dad lorquina.

El modo de recuperar el Patrimo-
nio Histérico ha sido realizado en
un breve plazo de tiempo aunque
el mismo no ha estado exento de
polémica y de cierto recelo en
sectores de la ciudad, sobre todo
el mas afectado como fue aquel
que sufrid como su vivienda tuvo
que ser derribada o cayera por
los efectos de los terremotos.

Pero lo cierto es que ha quedado
claro que la premura viene con-
dicionada por la realidad anterior
a los hechos que produjeron los
danos. Es obvio que la propiedad
Unica o un sentir Unico facilitaba
la foma de decisiones y la rapida
consecucion en la busqueda de
fondos puUblicos o privados que
desembocd en el pago de sub-
venciones o ayudas privadas de
mecenazgo que dieron como
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resulfado la recuperacion del es-
plendor de los edificios, incluso
con mayor criterio, en algunos ca-
$OS, Aungue en otfros crearon sen-
timientos encontrados en los ciu-
dadanos. Uno de estos casos fue
la pérdida de las almenas en la
Torre del Espoldn del Castillo que
no le fueron reintegradas, pese a
que, joh paradojal, la imagen de
la campana: “Somos Lorca” que
se lanzo a los medios de comuni-
cacion para sensibilizar la socie-
dad espanola en general, lleva
una torre con almenas incluidas
junto a un corazoén.

Por ofra parte, esta claro y es evi-
dente que la legislacion debe
reformarse y que Lorca es un la-
boratorio en el que estudiar todas
las dificultades que han surgido y
que es necesario que se establez-
can las medidas oportunas, para
el caso que ocurra ofra catdstro-
fe de este calado en cualquier
parte del territorio nacional, haya
elementos legislativos acordes vy
no se tenga que aplicar la Ley de
Subvenciones a los afectados de
este tipo de desgracias.

Lorca ofrece todas las respuestas
ante la elaboracion de una futu-
ra legislacion que regule las con-
secuencias de catdstrofes de la
magnitud sufrida. Sobre la catds-
trofe se puede legislar con crite-
ro objetivo y se puede alcanzar
una reglamentacion que otorgue
repuesta inmediata. Sobre las nu-
merosas necesidades que se plan-
tearon en Lorca tras el terremoto
se deben elaborar las normas,
que brillaron por su ausencia, para
responder a las numerosas necesi-
dades que los ciudadanos de Lor-
ca han sufrido, justamente por la
ausencia de la “Ordenacion de la
Razon dirigida al bien comun” que
diria Santo Tomdas de Aquino en su
definicion de Ley. Porque ante una
catdstrofe se debe guardar ante
todo el orden pues con el orden se
obtienen resultados positivos. Lue-
go la ausencia de regulacion en
las consecuencias que ocasiona
un terremoto requiere de la aten-
cion legislativa de los Diputados...
pero como siempre, la necesidad
y prioridad surgird de nuevo cuan-
do la circunstancia lo requiera.m
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Restauracion de la sede
de la Hermandad de Labradores
-Paso Azul- de Lorca como sede del
Museo Azul de I1a Semana Santa (MASS).

Juan de Dios de la Hoz Martinez
Correo electrénico:

juandedios@arquitectoslavila.com

Es arquitecto y Mdster en Restau-
racion del Patrimonio. Delegado
por el Obispado de Cartagena
para las obras tras los terremotos
de Lorca, ha dirigido también la
restauracion de la iglesia y anti-
guo convento de San Francisco
para el Museo Azul de la Semana

Santa de Lorca tras los terremotos
del 11 de mayo de 2011.

Oscar Angel Castro Corces

Correo electronico:
oscarcastro@comcpetc.es

Arquitecto y Mdaster en Restaurao-
cion y Rehabilitacion del Patrimo-
nio, es coautor y codirector de los
proyectos museoldgico y museo-
grdfico de esta actuacion junto
con Javier Perera Ferndndez y Ro-
berto Avalos Machado. Asimismo
se ha dedicado a museografia y

arquitecturas efimeras.

Claustro “nuevo” ya res-
taurado, con la nueva
estructura de madera y
vidrio que lo convierte
en la sala mds impor-
tante del museo.

Foto: Joaquin Zamora.
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El presente articulo trata sobre los
procesos de diseno en laredaccion
de los proyectos y en la direccion
de las obras (con las conclusiones
obtenidas tras todos estos trabajos)
realizados sobre el edificio del anti-
guo Convento de San Francisco en
Lorca, asi como sobre la coleccion
de bienes propiedad de la Her-
mandad de Labradores Paso Azul
para su exposicion en el Museo Azul
de la Semana Santa (MASS). Dichas
obras fueron motivadas de manera
muy especial, por los danos que su-
frieron el inmueble y su conteni-
do durante los terremotos del 11
de mayo de 2011, vy la respues-
ta viene condicionada de for-
ma muy especial también, por
la necesidad de asegurar las
condiciones del edificio frente a
posibles sismos, asi como desde el
punto de vista de una nueva mu-
seografia. Para todo ello, ha sido
necesario el trabajo de un equipo
de profesionales (arquitectos, apa-
rejadores, restauradores, museo-
logos, ingenieros, arquedlogos...),
asi como la colaboracion con dis-
tintas universidades, con el fin de
presentar diferentes puntos de vista

ante la recuperacion del edificio (y

también el discurso con que se pre-
sentan al visitante las alternativas y
criterios para la restauracion) y la
manera de mostrar la coleccion.

Se frata de un edificio declaro-
do Monumento Histérico Nacional
desde el 28 de mayo de 1982, que
se remonta al siglo XVI como solar
de la Orden Franciscana en la ciu-
dad, cuando decidieron construir
un nuevo enclave de la Orden en
Lorca que sumar al de la Virgen de
las Huertas que se encontraba en
las afueras.

“La respuesta viene condicionada

de forma muy especial por la
necesidad de asegurar las
condiciones del edificio
frente a posibles Sismos”

Tipoldgicamente, se trata de un
edificio en torno a dos claustros,
“apoyado” en la iglesia que consti-
tuye su lado Norte, la cual se cons-
truye con una planta longitudinal
de nave central muy alargada y
seis capillas laterales a cada lado,
rematada por un crucero cubierto
por una cUpula de media naranja.
Los claustros son de similares dimen-
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siones, aunque de muy distinto
momento y concepcion. El pri-
mero de ellos, conocido como el
de la Virgen de Lourdes, fiene dos
plantas de silleria trazadas proba-
blemente en el XVI, en paralelo
con la construccion de las nue-
vas capillas que los monjes iban
ejecutando y vendiendo para fi-
nanciar las obras. El segundo, de
tres alturas ejecutadas en fabrica
de ladrillo, comUunmente llamado
“claustro nuevo”, es un siglo pos-
terior y, tras las obras, alberga la
que junto con la propia Iglesia,

Infografia del proyecto museogrdfico:
Vitrina para los mantos de la

Virgen de los Dolores.

Foto: CPETC Arquitectos.

serdn las mejores salas del museo.
La fachada principal es lisa, de
silleria, ocupando el ancho de la
nave y en ella se abre una magni-
fica portada a modo de arco de
triunfo con columnas pareadas y
hornacinas en los intercolumnios,
entablamento muy sencillo y con
muy pocos elementos decorati-
vos, salvo los escudos, la hornaci-
na para la imagen de la Virgen y
la ventana superior recercada. A
sU izquierda se levanta la esbelta
torre, con refuerzos de canteria
en las esquinas y rematada con
un chapitel que corona la tipica
esferq, veleta y la cruz.

La propiedad del edificio es de
la Cofradia de la Hermandad de




Labradores, Paso Azul, por lo que
tanto la recuperacion del edificio,
como el programa para la expo-
sicion de las piezas, se han plani-
ficado para fomentar el culto y la
gloria de la Santisima Virgen de los
Dolores, el Sanfisimo Cristo de la
Buena Muerte, el Santisimo Cristo
de la Coronaciéon de Espinas vy la
exaltacion de la Vera Cruz y San-
gre de Cristo, asi como para pro-
curar el engrandecimiento de las
procesiones que se celebranenla
Semana Santay, por supuesto, fo-
mentar el bordado lorquino. Esto
obliga a una intervencioén integral
en el edificio tras la gravedad de
los sismos, asi como a conservar
una ingente cantidad de piezas
de todo tipo (bordados, arma-
duras, cruces, trajes, penitencias,
calzados, aperos, carros, carrozas,
tronos, imdgenes, velones, etc...)
tanto para su uso durante las pro-
cesiones, como para mostrarlas al
publico durante el resto del ano,
amén de conservarlas en las me-
jores condiciones posibles. En las
siguientes lineas vamos a intentar
describir dichas actuaciones, si

bien insistiremos con mayor dedi-

cacion en aqguellos aspectos re-
lacionados con la exposicion de
piezas, documentos, obras, etc.

En primer lugar hemos de dejar
constancia de los criterios funda-
mentales que animaron el pro-
yecto y las obras, que no fueron
otros que asegurar a los trabaja-
dores que ejecutaran las obras,
evitar los desplomes (parciales o
totales de cualguier elemento del
edificio), reparar los danos (for-
jados, cubiertas, bdévedas, grie-
tas...) y asegurar un buen com-
portamiento del inmueble ante
futuros terremotos.

En cuanto al programa de usos
también se basa en los aspectos
estructurales y en la légica preser-
vacion del edificio, pero les hemos
sumado los derivados de su uso
como museo y Casa del Paso, por
lo que se han promovido accesos
diferenciados para el turismo y la
Cofradia con un nuevo nicleo de
escaleras y ascensor, asi como la
consideracion de “contenedor”
y que esta consideracion sea di-
ferente del resto del ano durante
la Semana Santa (para permi-
tir el mejor desarrollo de las pro-
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cesiones del Paso). Por tanto se
trata de albergar una coleccion
permanentemente viva, en creci-
miento y en uso, a la vez que se
muestra al visitante el propio edi-
ficio y como se ha restaurado tras
los terremotos' vy, finalmente, la
exposicion de las mejores piezas
de ambos apartados, en las me-
jores condiciones y con los mejo-
res medios técnicos y materiales.

Tipoldgicamente, nos encontra-
Mos fres grandes elementos sobre
los que se centra la intervencion
arquitectonica y el propio desa-
rrollo expositivo: Iglesia, Claustro
(con sus cuatro pandas) v, final-
mente, la crujia Este. La presencia
de materiales distintos es reduci-
da, limitadndose a silleria de pie-
dra, ladrillos cerdmicos, cal, yeso y
madera, unidas a ingeniosas y ex-
perimentadas técnicas construc-
tivas (Qque como se ha compro-
bado, a pesar de su antiguedad,
son capaces de resistir incluso los
efectos de los terremotos).

Este ha sido uno de los invariantes
del proyecto: no proponer susti-

tuciones ni cambios estructura-
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les, sino mantener, en la medida
de lo posible, todos aquellos ele-
mentos que hubieran soportado
el paso de los trenes de ondas, ni
tampoco colocar de forma ge-
neralizada modernos materiales
o tecnologias punteras. En nues-
tra opinién, un signo de su auten-
ticidad y del valor de estos edifi-
cios como documento que debe
mostrarse a las generaciones fu-
turas, es su propia solidez y estabi-
lidad (aungue no sean capaces
de elevarse decenas de plantas).

“Se trata de albhergar
una coleccion
permanentemente viva,
en crecimiento y en uso”

Por ejemplo, se han mantenido
todas las bovedas, ejecutdndose
las reparaciones (o las nuevas),
con las mismas técnicas cons-
tructivas a base de hojas / roscas

/ sardineles de ladrillo, tomadas



con morteros de cal y/o de yeso.

El segundo aspecto fundamental
ha consistido en incorporar al re-
corrido museogrdfico lo relativo
a la intervencion sobre el edificio
y, sobre todo, aquellos elementos
del pasado que pudieran descu-
brirse  (fundamentalmente bajo
laos capas de los paramentos).
Para ello, se ejecutaron un enor-
me nUmero de catas murarias, a
la buUsqueda de posibles pintu-
ras y decoraciones subyacentes.
Afortunadamente (aunque hay
restos de muy diferente calidad)
hemos podido valorar y recupe-
rar las distintas aportaciones que
se incorporaron al inmueble en
distintas épocas, sin hacer preva-
lecer unas sobre otras y, en lo po-
sible, sin hacer desaparecer nin-
gun estrato con restos pictoricos.
Las imagenes adjuntas muestran
una parte de estas recuperacio-
nes, incorporando los resultados
al recorrido expositivo, sobre todo
en dos puntos en los que nos va-
mos a detener algo mads: las pin-
turas del Carreron y los relojes
de Sol de la planta segunda (en
todos los casos se ha procedido
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con los estudios y andlisis previos,
limpieza, consolidacion y puesta
en valor, incluyendo el fratamien-
to de las lagunas con fintas pla-
nas en sottotono, o incorporando
Unicamente aquellos elementos
que impidieran una correcta lec-
tura del dibujo/pintura).

“La zona del Garreron nos

ha permitido incrementar

los datos sobre Ia historia
del edificio”

La zona del Carrerdn, coincidente
con la panda Norte del claustro
viejo (o de Lourdes), nos ha per-
mitido incrementar los datos so-
bre |la historia del edificio y poder
mostrarlo a los futuros visitantes
del museo, pues se han podido
documentar y recuperar (tras la
retirada de las capas de mortero
de cemento que presentaba) al
menos cuatro elementos signifi-
cativos y que responden a otras
tantas circunstancias historicas:

- Puerta de salida hacia la anti-
gua calle Honda (de la que se ha
recuperado su dimension com-
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Reloj de sol Meridional, con las horas europeas,
itdlicas, y babildnicas, asi como las lineas de
fecha y signos del Zodiaco, descubierto
durante las catas parietales y que se va a
incorporar al recorrido museogrdfico.

Foto: Lavila Arquitectos.

pleta, aunque no permite el paso
por encontrarse la Capilla).

- Puerta “Reglar” que comunicao-
ba la Iglesia con el Monasterio
(de la que se ha mantenido el
arrangque de sus dos jambas late-
rales de silleria).

- Altar hacia la escalera, amorti-
zado por el cierre del Carrerdn,

[40]

que se ha recuperado, como
muestra de la secuencia historica
y constructiva de los claustros y la
escalera.

- Pinturas murales en los dos pa-
ramentos, que se han mantenido
y recuperado, pues significan no
solo un aspecto estético impor-
tante en la decoracion de estas
pandas claustrales, sino también
la muestra de la devocion a los
Santos o los fundadores de las
Ordenes religiosas (como en este
caso San Francisco), de quienes
se hacian todo tipo de alabanzas
y se escribian en las paredes sus
biografias, reglas morales, episo-
dios milagrosos, efc.

Estas pinturas del Carreron estdn
realizadas al temple, con un as-
pecto magro por los pigmentos
de origen mineral y colores negro
y blanco a modo de grisalla, es-
tructurando una especie de car-
telas con decoraciéon vegetal,
que enmarcan las inscripciones.
Para permitfir la contemplacion
de las mismas, incorporadas al
recorrido expositivo del MASS, ha
sido preciso eliminar sus altero-
ciones (ligadas tanto al paso del
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Restos de las “cartelas” con decoracio-
nes vegetales y versos referidos a la Vida
de San Francisco, ya finalizada su restau-
racion, con el fin de protegerlas, con-
solidarlas e incorporarlas a la visita.

Foto: Joaquin Zamora.

tiempo, como sobre todo ala ac-
cion del hombre y a los procesos
de humedad) y ejecutar después
un lento y complejo proceso de
restauracion, con el fin de recu-
perar su materialidad fisica vy, so-
bre todo, su discurso historico vy
religioso en el marco del antiguo
convento.

Los relojes de sol merecen unas
consideraciones aparte, pues se
trata de elementos muy singulo-
res, por su antiguedad (siglo XVIII),
por la propia ensenanza gnomo-
nica que nos pueden facilitar (Ca-
nones, 2015) vy, sobre todo, por su
disposicion en un interior, lo que

[41]

implica que era un
auvla de ensenanza
de esta ciencia, des-
tinada no solo a los
frailes, sino también
los hijos de la alta so-
ciedad lorquina que
de

filosofiq,

recibian clases
gramatica,
matemdticas y, al parecer, tam-
bieén de Gnomonica. En concreto
se han descubierto cuatro relojes:

- Un reloj de sol Meridional fecha-
do en 1799 y firmado por Fray Mi-
chael Rizo (quien presuntamente
hizo el resto de trazados y era el
profesor de Gnomodnica), con un
texto rimado explicativo de las li-
neas y signos. Es particularmente
excepcional pues incluye lineas
horarias solares de 6 de la manao-
na a 6 de la tarde con numerao-
cion ardbiga, lineas de horas ita-
licas, lineas de horas babildnicas,
lineas de azimut del sol y lineas de
entrada del Sol en los diferentes
signos del zodiaco durante tfodo
el ano con indicacion de los mis-
mos (es el Unico de la Regidn de
Murcia, y puede que de Espana,
que fiene todas estas trazas en



un mismo cuadrante, lo que indica
que la persona que lo trazd era un
gran experto en la materia).

- Un reloj de sol Vertical Lateral
Oriental con indicacidon de horas
desde las 4 alas 11 de la manana.

- Restos del marco de oftro reloj de
sol que bien podia ser o un Vertical
Lateral Occidental o un reloj de sol
Horizontal.

- Un reloj de sol Vertical Declinan-
te 28 grados a Poniente, con lineas
horarias sagitas, numeracion ardbi-
ga vy linea equinoccial con los sig-
nos zodiacales Aries y Libra.

- Ademds de estos relojes, también
aparece un Cuadrante Graduado
de grado en grado de 0° a 90° con
tres sectores y los restos de un Trigo-
no.

Sin duda se trata de un descubri-
miento de primer nivel para los ex-
pertos gnomonistas, pues s un he-
cho Unico del que no existen otros
ejemplos practicamente en ningun
lugar del mundo.

En lo que concierne al planteao-
miento de los proyectos museolo-
gico y museogrdfico para el nue-
vo Museo del Paso Azul, tras una

“Se trata de un conjunto de

objetos que sehan generado,

conservado y existen para
las procesiones de los

desfiles hiblico-pasionales
U otros actos de culto”

primera etapa de acercamiento
al encargo, que supuso una inmer-
sibn en un universo particularisimo
y hasta entonces prdcticamente
desconocido para nuestro equi-
po, pudimos ir estructurando la so-
lucidn, atendiendo a los distintos
condicionantes identificados. La
respuesta se concretd en el fipo
de museo que Nos pPropusimos: No
centrado en el objeto ni el usuario,
SINO uNn MUsSeo que incita a pensar
sobre |la sociedad, sobre uno mis-
mo, y donde la coleccion se cus-
todia como un “archivo de la me-

moria’.

El primero de estos condicionantes
es el hecho de que no se trate de
un museo para exhibir una colec-
cion de piezas que le pertenezcan
privativamente y hayan pasado a
ser bienes estrictamente museali-
zados. Primariamente se trata de
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Juan de Dios de la Hoz Martinez | Oscar Angel Castro Corces

un conjunto de objetos que se han
generado, conservado y existen,
para las procesiones de los desfiles
biblico-pasionales u otros actos de
culto, y que subsidiariamente se ex-
hiben cuando no estdn en uso, es
decir, el resto del ano, por el interés
que pueden suscitar para conoce-
dores y legos. Estos cortejos son la
marca singular de la Semana San-
ta lorquina y por extension la sena
de identidad de todo un pueblo.
Al retroalimentarse mutuamente la
concepcioén artistica de los grupos
biblicos y personajes con las téc-
nicas del bordado en oro y sedas,

Infografia del proyecto museogrdfico:
Sala de la seccién dedicada

a los estandartes.

Foto: CPETC Arquitectos.
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transmitir el sentimiento de
d- t- t ] [
ISUINLOS grupos, asocliaciones

y con el acicate de la emulacion
entre las distintas cofradias, se ha
dado origen a un patrimonio de
singular valor. Al mismo tiempo se
han mantenido vigentes fradicio-
nes equiparables a otras que en
tantas geografias han quedado
fosilizadas. Invitamos a presenciar
los desfiles de la Semana Santa en
Lorca para corroborarlo.

Dentro de los objetos a exponer
destacan las piezas de bordado
creadas para engalanar las ima-
genes sagradas de los pasos (has-
ta aqui nada inédito) y también
como parte de los vestuarios de
los distintos grupos biblicos o de rai-
gambre histérica que comienzan
a aparecer en las procesiones de
Lorca desde mediados del siglo
XIX. Estos bordados hoy en dia se
presentan como candidatos al re-



conocimiento por la UNESCO en su
lista de Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad, y algunos de los mas
notables fienen ya la categoria de
Bien de Interés Cultural segun nues-
tra legislacion en materia de pro-
teccion del patrimonio.

Pero desde un principio percibimos
que para intfentar transmitir el feno-
meno que NoS OCUpd, era preciso
dar cabida a otras expresiones que,
cada una desde su naturalezq,
desde los quehaceres de los distin-
tos oficios, son piezas del engrana-
je necesario para la realizacion de
los desfiles. Por tanto encuentran su
ubicacion en el museo piezas como
vestuarios para los figurantes, utileria
como armas, porta-ldbaros de sol-
dados romanos, flabelos de escla-
VOS egipcios, Y un amplio espectro
de articulos que permitan al visitan-
te llevarse una idea aproximada del
ingente frabajo que subyace deftrds
de |la puesta en escena de las pro-
cesiones, tal como salen a las calles
de Lorca en los dias de su Semana
Santa.

[44]

Hemos procurado también tfrans-
mitir, en la medida posible, el senti-
miento de pertenencia que aglutina
a los distintos grupos, asociaciones
y entidades de la Hermandad de
Labradores, Paso Azul, el cual en-
cuentra el culmen de su expresion
en los actos devocionales hacia sus
imagenes y sobre fodo hacia su titu-
lar: la Santisima Virgen de los Dolo-
res, ademas de ser omnipresente en
el dia a dia de sus miembros, segun
hemos podido comprobar en tantos
encuentros de trabajo alo largo del
tiempo de gestacion y realizacion
de este proyecto. Con el apoyo de
recursos expositivos y diddcticos, al-
gunos medios interactivos y la inclu-
sion de imdagenes en movimiento, se
ha buscado una cercania entre el
visitante y el mundo del Paso Azul,
a través de una exposicion diacroni-
Cca gue no excluye la comunicacion

incluso en el plano emotivo. m
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El Museo Arqueologico de Lorca:
un nuevo proyecto para
larenovacionylaconservaciondel
patrimonio arqueologico

Andrés Martinez Rodriguez

Correo electrénico:
andres.martinez@lorca.es

Doctor en Historia es director del
Museo Arqueoldgico Municipal de
Lorca, arguedlogo municipal del
Ayuntamiento de Lorca y director

Infroduccion

El Museo Arqueoldgico de Lorca (en
adelante MUAL) es de titularidad
municipal y fue abierto al publico el
ano 1992 para mostrar la prehistoria
e historia de Lorca a partir del patri-
monio arqueoldgico exhumado en
actuaciones arqueoldgicas y apor-
tado por donaciones. La dindmica
de las actividades llevadas a cabo
en el MUAL, fue convirtiendolo en
un lugar Util y necesario para el de-
sarrollo cultural de la poblacidon de
la ciudad y de su municipio. Esta ac-
tividad quedd tfruncada como con-
secuencia de los terremotos del 11
de mayo de 2011, que provocaron

de la revista Alberca editada por la
Asociacion de Amigos del Museo Ar-
queoldgico de Lorca. Ha sido comi-
sario de mas de veinte exposiciones
temporales, tiene publicados cinco
libros y mds de cien articulos.

graves danos en el edificio, en las
piezas expuestas y en las coleccio-
nes conservadas en los almacenes
visitables, teniendo que cerrar sus
puertas desde minutos después del
segundo de los sismos registrado a
las 18:47 h.

Actualmente el MUAL se encuentra
renovado (figural) tras ser ejecutada
la reparacion de los danos, el acon-
dicionamiento del edificio y la eje-
cucion del nuevo proyecto museo-
grafico'.

| Ha sido fundamental la cooperacion en-
fre el arquitecto redactor del proyecto, Je-
ronimo Granados Gonzdlez, y la direccion
del MUAL.
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Breve relacion de los danos oca-

sionados en el contenedor y las
colecciones

El edificio que alberga el MUAL tie-
ne una superficie de 2200 m? con
dos zonas diferenciadas: la rehabi-
litada casa-palacio de principios
del siglo XVIl y un nuevo espacio
anexionado en la parte posterior
con las dependencias de adminis-
tracion y servicios. La antigua casa
fue afectada en los gruesos muros

“El total de piezas afectadas

nor el terremoto fue de 180,

1o que supuso un 4.5 % dela

coleccion permanente del
museo”

[47]

Arqueoldgico de Lorca.
Foto: Andrés Marti-

nez Rodriguez.

- © Archivo fotogrdfico del
Museo Arqueoldgico
Municipal de Lorca.

que presentaban grietas en forma
de aspas de San Andrés y nume-
rosas fisuras y desprendimientos.
Los danos estructurales en la zona
donde se ubican las dreas de ad-
ministracion fueron muy graves,
con varios pilares con fisuras, uno
quebrado, desprendimientos de
las techumbres y varios tabiques
reventados y agrietados.

La mayor parte de las piezas da-
nadas por los terremotos se loca-
lizaban dentro de vitrinas ancla-
das ala pared y sobre pedestales
sin campana. El total de piezas
afectadas por el terremoto fue
de 180, lo que supuso un 4.5 % de
la coleccidon permanente del mu-
seo. La restauracion de las piezas
danadas se llevd a cabo en de-

Figural. Edificio del Museo



pendencias del MUAL, habilitadas
para estos trabajos durante 2012,
con el pafrocinio y financiacion
del Ministerio de Educacion, Cultu-
ra y Deporte a través del Instituto
de Patrimonio Cultural de Espana
(IPCE).

Algunas consideraciones sobre el
acondicionamiento y nueva mu-
seografia del Museo Arqueolégico
Municipal de Lorca

El MUAL es el primer museo ar-
queoldgico del dmbito peninsular
que ha sufrido los envites de un
terremoto importante. Las consi-
deraciones que se refieren a con-
tinuacion estdn basadas en la
experiencia vivida vy las prdacticas
realizadas para poner en marcha
de nuevo el MUAL.

La nueva musealizacion ha partido
de un proyecto global, donde se
han tenido en cuenta los elemen-
tos de la museografia anterior que
funcionaron bien durante los terre-
motos del 11 de mayo de 2011 y se
han descartado los que actuaron
mal. Ala hora de elaborar el nuevo
proyecto museogrdfico se partia

[48]

con unos condicionantes bdsicos:
tanto el contenedor como la te-
matica a exponer seguirian siendo
los mismos, se trata de un museo
arqueoldgico en un edificio histori-
co donde se muestra la historia de
Lorca a partir de las colecciones
arqueoldgicas. En el nuevo plan-
teamiento habia que incluir algo
importante para un museo situa-
do en una zona de riesgo sismico,
como era el empleo de un mobi-
liario adecuado para minimizar el
riesgo en la seguridad de los usua-
rios y de las colecciones expuestas
anfte un nuevo evento sismico.

Los primeros trabagjos llevados a
cabo por el Ayuntamiento de
Lorca se centraron en la rehabi-
litacion del edificio, donde ya se
contemplaron obras para su aco-
modo a la nueva museografia. Es-
tas se centraron, principalmente,
en la adecuacion interior de los
espacios para su adaptacion a las
necesidades surgidas del nuevo
proyecto museogrdfico. El espacio
dedicado a la exposicidon perma-
nente ha aumentado de 480 m? a

650 m?, pasandose de 11 a 13 dm-



“EI MUAL es el primer
museo arqueoldgico
del ambhito peninsular que
ha sufrido los envites de
un terremoto importante”

bitos expositivos con la creacion de
dos nuevas salas una en la primera
planta (sala 0) donde se muestra el
tratamiento de las piezas desde su
hallazgo hasta su exposicion en el
museo, y ofra en la segunda plantaq,
se trata de una gran sala de 130 m?
donde se muestra una seleccidon de
las principales piezas extraidas en las
excavaciones arqueoldgicas lleva-
das a cabo en la juderia del castillo
de Lorca. También se han incorpo-
rado en el recorrido de la exposicion
permanente dos espacios para la
proyeccion de audiovisuales, vin-
culados a la cultura de El Argar (so-
las 3-4) y a la cultura andalusi (salas
?-10).

El proyecto expositivo se ha tenido
que adaptar a la disposicion espa-
cial de la casa de los Salazar, for-
mada por espacios no muy grandes
que han condicionado la exposi-
cion. Se mantiene el criterio crono-

|6gico para la presentacion vy visita
de la exposicion que se extiende a
lo largo de trece salas que abar-
can desde el Paleolitico hasta el
final de la Edad Media (siglo XV).
En la planta baja se dispone de un
nuevo espacio expositivo dentro
del vestibulo de enftrada, denomi-
nado “Vias de comunicacion ro-
Manas a su paso por Lorca”.

En la primera planta del edificio se
dispone de cinco dmbitos dedicao-
dos a la Prehistoria de Lorca, con
los siguientes espacios tematicos:

Sala 0: De la excavacion arqueo-
l6gica ala exposicion en el museo.

Sala 1: Los origenes de Lorca.

Sala 2: El agjuar funerario de Cueva
Sagrada.

Sala 3: Cultura de El Argar: Socie-
dad y economia.

Sala 4: La muerte en la cultura de
El Argar.

En la segunda planta se disponen
nueve salas, con los siguientes es-
pacios temdaticos:
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Figura 2. Sala 1, vitrina 2. Texto explicativo y dibujo diddctico.
Foto: Andrés Martinez Rodriguez.
© Archivo fotogrdfico del Museo Arqueoldgico Municipal de Lorca.

Sala 5: La cultura ibérica.

Sala é: Lareligion y la muerte en los
iberos.

Sala 7: La vida cofidiana romana.

Sala 8: La casa rural y la religion ro-
mana.

Sala 9: La Lorca andalusi.

Sala 10: Los almordvides y los almo-
hades.

Sala 11: La ciudad bajomedieval
de Lorca.

Sala 12: La juderia bajomedieval
de Lorca.

Sala 13: Monetario y medallistica.

[50]

La exposicion estd repleta de ayu-
das para entender el pasado e in-
volucrar al visitante en el proceso
de descubrimiento de este pasa-
do. Todas las vitrinas cuentan con
un texto explicativo sencillo y con-
ciso bilingUe (espanol e inglés) y un
dibujo en blanco y negro (figura 2)
que intenta ayudar a la compren-
sion de la forma de vida de las an-
teriores culturas o explicar el proce-
so de elaboraciéon de alguna de las
piezas significativas. A lo largo del
recorrido se han incluido 10 videos,
asi como varias recreaciones de
piezas (figura 3) y maqgquetas.

Como se ha comentado con an-
terioridad, uno de los objetivos mas
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importantes del nuevo plan expo-
sitivo es garantizar la seguridad
de las colecciones ante desastres
naturales, por lo que ha sido bdsi-
co el diseno de un mobiliario mu-
seogrdfico sismorresistente. Una
vez se analizd el comportamiento
de los cuatro tipos de vitrinas que
contaba el MUAL en el momento
de los terremotos, se observd que
los tipos 2 y 3 funcionaron bien,
por lo que se decidio reutilizar las
vitfrinas de estos dos tipos, una
vez remodeladas para unificarlas

Figura 3. Sala 4: La muerte en la cultura de El Argar.
Foto: Andrés Martinez Rodriguez.
© Archivo fotogrdfico del Museo Arqueoldgico Municipal de Lorca.

con las nuevas vitrinas confeccio-
nadas. Siguiendo estos dos tipos
se han disenado nuevas vitrinas
adosadas a la pared para rento-
bilizar mejor el espacio de las so-
las y crear un circuito que facilite
la visita. Se ha disenado un nue-
vo tipo de vitrina exenta de cam-
pana, fundamentalmente para
grandes contenedores. Estas pie-
zas han sido ancladas para mini-
mizar los movimientos durante los
SISMOS.

Una vez que se estudid y propuso
el contenido de cada vitring, se
tuvo que disenar la composicion
de su interior, separando las pie-
zas lo suficiente para que no cho-
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caran durante el movimiento pro-
ducido por un terremoto. Antes
de introducir las piezas, se planted
y estudio el anclaje de cada una
de los objetos, para posteriormen-
te realizarlo de forma personaliza-
da (figura 4).

La nueva musealizacion ha sido
abordada en tres fases. La prime-
ra de ellas fue llevada a cabo con
la subvencidn que el Ministerio de
Cultura concedio al Ayuntamien-
to de Lorca? (Martinez, 2012: 283),
para ejecutar las salas 0, 1, 3y 4.
Con esta misma subvencion se
llevd a cabo la nueva museograo-
fia de las salas 7 y 8 dedicadas a
la cultura romana?,

Para unificar la imagen de las so-
las, puesto que tenian que con-
vivir vitrinas reutilizadas de la an-
terior museografia con nuevos
modelos de expositores, se propu-
so la creacion de una bancada
corrida. Este elemento ha servido
para integrar los pies de las vitri-
nas anteriores, y generar un plano
inferior continuo donde apoyar
gran parte de los recursos expo-
sitivos, material grdafico y audiovi-

Figura 4. Sala 6. Anclaje de piezas de cerdmica
ibérica.

Foto: Andrés Martinez Rodriguez.

© Archivo fotogrdfico del Museo Arqueoldgico
Municipal de Lorca.

2 Adjudicada a la empresa Jesus Moreno y
Asociados,

3 Adjudicada a la empresa Patrimonio Inte-
ligente.
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sual, sirviendo ademds como su-
perficie de apoyo para los nuevos
expositores de mesa.

La pequena dimension de las sa-
las sélo permite la ubicacion de
los recursos museogrdficos en el
perimetro de los distintos dmbitos,
dejando el centro de la sala libre.
En algunos casos muy concretos,
o0 cuando las dimensiones de sala
lo permiten, se utiliza ese espacio

“Cuando las
dimensiones de salalo
permiten, se utiliza
ese espacio central para
remarcar algunas piezas

significativas”

central para remarcar algunas
piezas significativas; dos ejemplos
a resaltar son: el ajuar de una im-
portante tumba masculina del
siglo IV a.C. hallada en la calle
del Alamo (sala é) y las ldmparas
de vidrio (figura 5) de la sinagoga
de la juderia del castilo de Lor-
ca (sala 12). Se ha mantenido la
ubicacion en el centro de la sala
de las vitrinas del ajuar de Cueva
Sagrada (sala 2), de la maqgueta
del castillo de Lorca (sala 11) y de
las vitrinas de mesa del monetario
(sala 13).

Figura 5. Salai2. Vitrina donde se exponen Ilas
Idmparas de vidrio de la sinagoga de Lorca.
Foto: Andrés Martinez Rodriguez.

© Archivo fotogrdfico del Museo Arqueoldgico
Municipal de Lorca.




“La finalizacion del
proyecto permite que
la ciudad de Lorca
vuelva a tener su Museo
Arqueologico totalmente

ciudad y su desarrollo”

Con respecto a la iluminacion se
ha empleado la luz fria, que se
ha infroducido por dos vias. Por
un lado, una iluminaciéon gene-
ral de sala, instalada en un carril
electrificado colocado enlalinea
central del techo, que posibili-
ta la colocacion de proyectores
orientables para una iluminaciéon
de acentuacion. Por ofro lado,
las vitrinas llevardn incorporada
la iluminacion de las piezas ex-
puestas mediante lineas de LED.
La iluminacion natural de las salas
queda restringida solo a algunas
de las salas de la segunda plan-
ta, no entrando de forma directa
la luz sino controlada con la ins-
talacion de estores. Se ha decidi-
do el oscurecimiento total de las
salas dedicadas a la prehistoriq,
de esta forma se garantiza la no

entrada de luz a la sala 2 donde se
muestra el interesante ajuar funera-
rio de Cueva Sagrada formado por
varios objetos de material orgdnico
(tejido, piel, madera, hueso) don-
de destacan los restos de dos tuni-
cas de lino con una antigledad de
mas de 4100 anos. La nueva mu-
sealizacion de esta importante sala
se efectud a partir de un convenio
de colaboracion entre el Ayunto-
miento de Lorca y el Club Rotario
de Cartagena“.

La finalizacidon del proyecto de
acondicionamiento y nueva mu-
seografia del MUAL llevado a cabo
a partir de una subvencion de la
Comunidad Autbnoma de la Re-
gion de Murcia®, permite que la
ciudad de Lorca vuelva a tener su
Museo Argueoldogico fotalmente
renovado al servicio de la ciudad y

su desarrollo.

4 Financiado por Rotary Internacional Dis-
frifto 2203.

5 Adjudicada a la empresa Ferrovial que
ha ejecutado la restauracion de la porta-
da, la apertura de una nueva calle adya-
cente al museo y la nueva museografia de
las salas 5, 6, 9, 10, 11, 12y 13.
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Hemos intentado que este nuevo
proyecto museogrdfico sirva para
una mejor conservacion del pa-
trimonio arqueoldgico de Lorca
ante eventos sismicos y dotar a la
nueva exposicion de recursos que
incentiven el placer de descubrir
el pasado y aguanten el paso del
tiempo. Esperamos haberlo con-
seguido. m
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Ministerio de Defensa en situacion de excedencia. Politico de profesion,

es desde hace anos alcalde de la ciudad de Lorca.

A dia de hoy, otono de 2015, Lor-
Cca es una ciudad que avanza de
manera decidida hacia la con-
solidacion de su recuperacion
tras el impacto provocado por
los seismos que arrasaron esta
tierra el 11 de mayo de 2011. La
reconstruccion del parque inmo-
biliario agota sus Ultimas etapas,
se avanza en regeneraciones ur-
banas que permiten no solo re-
cuperar lo perdido, sino transfor-
mar las infraestructuras existentes
para hacer de Lorca una autén-
tica ciudad inteligente, al mismo
tiempo que se ponen en marcha
nuevas instalaciones que se con-

“la recuperacion del
patrimonio cultural
merece un analisis

en profundidad”

vertirdn en herramientas de futu-
ro para la Ciudad del Sol. Pero la
recuperacion del patrimonio cul-
tural merece un andlisis en pro-
fundidad, puesto que el proceso
desarrollado durante los Ultimos
cuatro anos y medio constituye
una experiencia absolutamente
Unica a nivel internacional.


mailto:franciscojodar%40lorca.es?subject=franciscojodar%40lorca.es

Pero pongdmonos en situacion:
la ciudad de Lorca, por sus ante-
cedentes histéricos y por haber
sido hogar de multiples culturas
desde hace milenios, cuenta con
un patrimonio cultural envidiable.
Este patrimonio es uno de los mdas
importantes del territorio nacional
e incluso cuenta con hitos patri-
moniales sin igual en el panorama
internacional, como es el caso de
la sinagoga medieval nunca pro-
fanada y enclavada en el Cas-
tillo de Lorca. Y es que Lorca es
ciudad de iglesias historicas, ves-
tigios medievales, casas solarie-
gas, palacios urbanos o fachadas
protegidas. Reunimos en este mu-
nicipio diescisiete monumentos
catalogados como Bien de Inte-
rés Cultural (BIC), ademds de un
casco historico que es “Conjunto
Historico Arfistico” desde el ano

“Era necesario actuary
hacerlo de inmediato,
pues cada dia que
nasahba repercutia
en una ampliacion
de los daios”

[57]

1964. El patrimonio es para Lor-
ca un factor de desarrollo eco-
nomico estratégico, puesto que
sectores como la hosteleria o los
servicios se desarrollan en parte
gracias al turismo cultural.

Pues bien, los dos fatidicos terre-
motos del 11 de mayo de 2011 in-
fligieron gravisimos danos en fodo
el patrimonio cultural de la ciu-
dad, cuantificados en cincuenta
y un millones de euros. Los seismos
destrozaron el patrimonio, asi hay
que reconocerlo. Las imagenes
de la iglesia de Santiago a cielo
descubierto o del campanario
de la iglesia de San Diego preci-
pitdndose en directo en television
narran fielmente la magnitud de
la tfragedia. Era necesario actuar
y hacerlo de inmediato, pues
cada dia que pasaba repercutia
en una ampliacion de los danos.

Ahora bien, la primera preocu-
pacion a este respecto residia en
como hacerlo. No contdbamos
con ejemplos de buenas prdcti-
cas en esta materia, no existian
planes andlogos ejecutados en
ofras poblaciones, no habia nin-
gun ejemplo que tomar como
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“En julio de 2011 se cred
el Plan Director para
la Recuperacion del

Patrimonio Cultural de
Lorca, redactado por el
Ministerio de Cultura”

punto de partida para articular la
recuperacion patrimonial de Lor-

‘,‘Efumm . ca. El andlisis fie. los ejemplos .mos
cercanos o similares en el tiem-
Torre del Espoldn del Castillo de Lorca durante PO Yy en la forma nos descubria

el proceso de rehabilitacion.
Foto: Concejalia de Turismo, Ayuntamiento de Lorca. un panorama desalentador. Y

es que la busqueda de casos de
una naturaleza similar nos dirigia
hacia L"Aquila, poblacion italiana
de gran valor patrimonial que el 6
de abril de 2009 sufrid el impacto
de un terremoto. Y digo que era
un panorama desalentador por-
que en L"Aquila, transcurridos dos
anos desde el desastre, no se ha-
bia actuado en la recuperacion
de sus monumentos.

9

No contdbamos pues con ejem-

LA
Ul

plos en los que apoyarnos y cada
Torre del Espoldn en la actualidad. dia que pasaba desde los terre-
Foto: Concejalia de Turismo, Ayuntamiento de Lorca. .
motos era un lastre para un patri-
monio que seguia deteriordndo-

se. La primera medida adoptada
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fue puesta en marcha de manera
genérica tanto para el patrimo-
nio como para las viviendas y su
objetivo era la consolidacion de
los edificios con el objeto de que
no provocaran mdas danos en los
espacios publicos ni en los ciuda-
danos. En los dias que siguieron a
los terremotos, y mediante la utili-
zacion de magquinaria propia de
la construccion, se aseguraron
de manera puntual las construc-
ciones, alld donde fue posible, al
mismo tiempo que se vallaban o
acordonaban los perimetros que
pudieran generar un riesgo para
los ciudadanos.

Pero no podiamos conformarnos.
Por ello, desde las tres administra-
ciones con competencia, Ayun-
tamiento, Comunidad Autdnoma
y Gobierno de Espana, se cred en
julio de 2011 el Plan Director para
la Recuperacion del Patrimonio
Cultural de Lorca, redactado por
el Ministerio de Cultura. Se tfrata de
una herramienta destinada a de-
finir las estrategias de la rehabilita-
cion del patrimonio lorquino. Asi,
el Plan Director realiza un andlisis y
diagndstico de la situacion tras el

impacto de los seismos atendien-
do a los antecedentes, propone
estrategias de recuperacion del
patrimonio cultural, estrategias
de gestion y programas auxiliares,
todo ello “a fin de contar con un
documento que permita ordenar
y coordinar los esfuerzos, cuantifi-
car los inversiones y optimizar los
resultados de la gestion de recu-

peracion del Patrimonio”.

El Plan Director incluyd la enu-
meracion y catalogacion de los
distintos monumentos, con el ob-
jetivo de poder establecer un iti-
nerario de prioridades. Asi, el Plan
catalogd setenta y cinco mo-
numentos, incluyendo también
un apartado especifico para el
patrimonio mueble danado. To-
dos ellos fueron encuadrados en
distintos grupos, atendiendo a su
catalogacion e importancia den-
tro del contexto historico-artistico
del municipio. Concretamente, vy
dejando a un lado el patrimonio
mueble, se articularon cuatro gru-
pos de monumentos. En primer
lugar los catalogados como BIC,
diecisiete monumentos de mayor
interés artistico e histérico: el Cas-
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tillo y su complejo, la excolegiata
de San Patricio, el Porche de San
Antonio, San Francisco y su con-
junto, Teatro Guerra, etc. En segun-
do lugar, los monumentos de Gro-
do 1, incluyendo el Ayuntamiento,
las conocidas como iglesias altas,
las de Santiago, Santo Domingo o
San José, el Calvario, o el Santua-
rio de la Virgen de las Huertas. Otro
grupo era el conformado por los
monumentos de Grado 2, del que
formaban parte distintas casas so-
lariegas, el antiguo Archivo Muni-
cipal, Museo Arqueoldgico o Plaza
de Toros, entre otros. Y por Ultimo,
un grupo intfegrado por el resto de
monumentos de interés, como el
Conservatorio, la Cdmara Agro-
ria, Salas Capitulares de San Pa-
tricio o distintas casas histéricas.
Este Plan incluia asi mismo fichas
individualizadas de freinta y siete
monumentos catalogados como
BIC o Grado 1, que detallaban la
importancia del mismo y las ne-
cesidades presupuestarias para

su rehabilitacion, valorada, re
cordemos, de manera global en
la cuantia de cincuenta y un mi-
llones de euros.

Contdbamos con una herramien-
ta que, con el tiempo, se hareve-
lado como esencial en el proceso
de recuperacion patrimonial de
Lorca. Pero faltaba lo mds impor-
tante: la financiacion. El propio
Plan Director trazaba las lineas
iniciales de financiaciéon, que es-
tablecian una distribucién de las
inversiones en tres tercios: uno a
cargo de la Administracion Ge-
neral del Estado, ofro a cargo de
la Comunidad Autdbnoma y Ayun-
tamiento y un Ultimo tercio corres-
pondiente a patrocinadores pri-
vados, Iglesia Catdlica y ofros.

“Hubo que desarrollar
una hateria de
actuaciones de
emergencia que
permitieran consolidar
estructuras, asegurar
fachadas o frenar
deterioros, todo ello
con el iinico ohjetivo
de preservar el
patrimonio historico”
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Pero antes de abordar la bUsque-
da de la financiacion necesaria,
comprometer a las instituciones
y articularla en anualidades, ha-
bia que solventar un problema
urgente. En los dias que siguieron
a los terremotos, como ya hemos
explicado, se intentd asegurar, de
la mejor manera posible dentro
de la situacion de crisis vivida en
Lorca, la estructura de los monu-
mentos mds danados con el fin de
que el deterioro no avanzara ha-
cia un grado de no retorno, que
ademds pudiera repercutir en
desprendimientos que derivaran
en danos en edificios colindantes
0, incluso, desplomes hacia la via
publica.

Por ello hubo que desarrollar una
bateria de actuaciones de emer-
gencia que permitieran consoli-
dar estructuras, asegurar fachao-
das o frenar deterioros, todo ello
con el Unico objetivo de preservar
el patrimonio histérico, fratdndose
de actuaciones imprescindibles
e inaplazables para garantizar la
seguridad de las personas vy sal-
vaguardar el propio inmueble.
Asi, durante los meses de junio,

julio y agosto se realizaron obras
de emergencias en tfreinta y dos
monumentos danados, incluidos
los catalogados como BIC. Estas
obras ascendieron a cinco millo-
nes de euros que fueron financia-
dos por el Gobierno de la Nacion.
Con posterioridad, durante los
meses de noviembre y diciembre,
se tuvieron que ejecutar nuevas
obras de emergencia, en este
Caso para proteger los monumen-
tos frente a fendmenos meteoro-
l6bgicos que pudieran agravar su
deterioro, especialmente la lluvia.
Las actuaciones ascendieron a
dos millones trescientos euros, su-
fragados de nuevo por el Gobier-
no.

Una vez consolidados los monu-
mentos y contando con el Plan
Director, el proceso abordado
durante los Ultimos cuatro anos
ha consistido en ir procediendo al
arreglo paulatino de los distintos
edificios patrimoniales conforme
se iba fraguando la financiacion.
En este proceso se ha intentado
dar prioridad a aquellos monu-
mentos que, bien por la magnitud

de los danos, bien por su papel
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protagonista dentro del panorama
cultural del municipio, contaban
con una importancia estratégica.
Como deciamos anteriormente,
el turismo es clave para Lorca y un
municipio como éste basa su oferta
turistica en el patrimonio histérico y
cultural. No poder ensenar nuestro
patrimonio, unido a los danos en
toda la ciudad, repercutid en que
durante meses desaparecieran las
visitas turisticas, agravando los pro-
blemas para el tejido econdmico.

Uno de los primeros enclaves mo-
numentales que acometio su reha-
bilitacion fue el complejo de la For-
taleza del Sol, esto es, el Castillo de
Lorca, de origen medieval. Con-
cretamente fueron rehabilitadas,

gracias a la financiacion estatal

Porche de San Antfonio durante su rehabilitacion. ; .
Foto: Concejalia de Turismo, Ayuntamiento de Lorca. de mads de dos millones de euros,

las torres Alfonsina, del Espoldn vy la
muralla. Se tfratd de una actuacion
estratégica que permitid reabrir
este recinto a las visitas turisticas y
dinamizar la oferta turistica y cultu-
ral. También en los primeros meses
comenzaron a ejecutarse las re-
habilitaciones de la iglesia de San
Mateo, financiada por el Ministerio
de Fomento, Palacio de Guevarag,
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a cargo del 1% cultural, Monasterio
de Santa Ana y la Magdalena, por
el Sindicato Central de Regantes
del Acueducto Tajo-Segura, iglesia
de Santiago, a cargo de la Con-
ferencia Episcopal, San Cristobal,
financiada por el Gobierno de la
Comunidad Valenciana, San Fran-
cisco y Capilla del Rosario, por las
arcas del Gobierno de Murcia, etc.

Este itinerario de recuperacion pa-
trimonial es una experiencia Unica.
Jamds una poblacidon ha desarro-
lado un proceso de restauracion
en el que, simultdneamente, se
actuara en distinfos monumentos.
Por este motivo, y con el objetivo
de acaparar la atencidén y volver
a establecer un programa turistico

“Hay que destacar la
participacion de otros
organismeos,
instituciones
0 empresas que han
querido colahorar de
manera altruista”

de calidad, pusimos en marcha la
iniciativa “Lorca, Abierta por Res-
tauraciéon”. Este producto turistico
ofrecia un recorrido guiado con
el que descubrir no solo la historia
de los monumentos mds emble-
maticos de la ciudad, sino tam-
bién el impacto producido por los
seismos en los mismos, el estado
que presentaban y el proceso de
recuperacion al que se estaban
sometiendo. Es decir, el visitan-
te podia contemplar en primera
persona como se estaban aco-
metiendo las distintas rehabilito-
ciones, presenciar las estrategias
arquitectonicas, analizar los pro-
cesos desarrollados. La experien-
cia fue mas que positiva, hasta el
punto de que fue reconocida con
el Premio Global Awards 2012 de
la Feria Internacional de Turismo
de Londres World Travel Market y
el Premio Excelencias 2012 en FI-
TUR.

Actualmente, octubre de 2015,
damos los Ultimos pasos dentro
del proceso de recuperacion del
patrimonio cultural de Lorca da-
nado por los seismos. La prevision,
y la prérroga del Plan Director,
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marca que para finales del ano
2016 habrd concluido este pro-
ceso, estableciendo como fecha
limite de confratacion el mes de
mayo. Un 95% de la financiacion
estd comprometida y la prdcti-
ca totalidad de monumentos se
encuentran ya rehabilitados o en
proceso. Concretamente algu-
nos de los monumentos de mayor
importancia para Lorca se en-
cuentran actualmente en obras,
como es el caso de la renacen-
tista excolegiata de San Patricio,
Monumento Histoérico Artistico Na-
cional desde 1941, o el Santuario
Patronal de la Virgen de las Huer-
tas, uno de los monumentos con
mas historia de la Region de Mur-
cia. También hay que senalar que
las actuaciones que mds se es-
tadn demorando son los proyectos
particulares, como las casas sola-
riegas del casco histérico, puesto
que al ser viviendas privadas han
encontrado mayores problemas
a la hora de articular la financio-
cion.

Precisamente en el apartado de
la financiacion hay que destacar
que todo este proceso ha sido
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posible gracias a las administra-
ciones publicas que han apoya-
do la recuperacion patrimonial
del municipio. Sin el apoyo inver-
sor del Gobierno y de la Comuni-
dad Autonoma de Murcia todo
hubiera sido una quimera. Del
mismo modo, hay que destacar
la participacion de otros organis-
mos, instituciones o empresas que
han querido colaborar de mane-
ra altruista. Hay que resenar que
el Gobierno articuld que a fravés
de la Ley de Mecenazgo las em-
presas que invirtieran en la recu-
peracion del patrimonio de Lorca
obtendrian una deduccidn fiscal
maxima, lo que nos ha permitido
poner en marcha las iniciativas
oportunas para favorecer el me-
cenazgo a través de la respon-
sabilidad social corporatfiva de
distintas empresas que han cola-
borado tan generosamente con
la recuperacion de Lorca.

No estd siendo un proceso facil,
no podia serlo. Hemos tenido que
aprender sobre la marcha vy tra-
bajar encarecidamente para en-
contrar soluciones que nos permi-
tieran poneren valor elinigualable



Francisco Jodar Alonso

tintas actuaciones han servido no
solo para reparar lo danado, sino
para mejorarlo de manera con-
siderable, introduciendo mejoras
destinadas a garantizar su seguri-
dad vy su futuro y cumpliendo la
maxima de hacer de la necesi-
dad virtud. Cuando el proceso fi-
nalice se habrd conseguido salvar
el legado patrimonial de Lorca vy
ofrecerlo al visitante, a los lorqui-

nos y a las futuras generaciones

Visita turistica de “Lorca, Abierta por
Restauracién” al Palacio de Guevara.
Foto: Concejalia de Turismo, Ayuntamiento de Lorca.

en las mejores condiciones. Y,
sobre todo, se ha generado una

patrimonio cultural de Lorca. Pero
si comparamos la Lorca de hoy
en dia con la del 12 de mayo de
2011, descubrimos cémo la Ciu-
dad del Sol se recupera y lo hace
sin dar la espalda a su riquisimo le-
gado cultural, como no podia ser
de otra manera. La recuperacion
tenia que ser un proceso global;
precintar los monumentos y apar-
Car su recuperacion sine die nun-
ca fue una opcion.

Hoy los monumentos que ya han
sido rehabilitados presentan un
estado 6ptimo; de hecho las dis-
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experiencia y unos aprendizajes
que podrdn ser el dia de manana
la hoja de ruta para cualquier po-
blaciéon que quiera gestionar un
proceso de recuperacion integral
de su patrimonio, bien por plani-
ficacidon o bien, como ha sido el
caso de Lorca, por necesidad.
Creemos que la experiencia lor-
quina debe ser analizada, estu-
diada y tenida en cuenta como
base para el desarrollo futuro de
proyectos de recuperacion pa-
trimonial de tanta importancia
como el que estamos desarrollan-
do en la Ciudad del Sol.m
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de dos torres y tres tramos de
1a muralla medieval de Lorca
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Entre las actuaciones realizadas
con financiacién del Programa
1% Cultural del Ministerio de Fo-
mento para la recuperacion del
pafrimonio de Lorca después de
los seismos de 2011, estdn las to-
rres medievales T-2 y T-23 (llama-
da Torre de Rojano) y parte de
la muralla isikémica del primer re-
cinto histérico de la ciudad, en
concreto los lienzos o cortinas de
muralla C-17, C-26 y C-27. Se tra-
ta de construcciones defensivas
levantadas en el siglo Xll, época
almohade, realizadas en muro de
tapia y que en el siglo XIV, época
cristiana, se reforzaron con mam-
posteria, caracteristicas muy co-
munes y a considerar cuando se
plantea la restauracion en este
tipo de edificaciones.

el

Vista exterior de la Torre T-23 o Torre de
Rojano y lienzo de muralla C-26.
Foto: Pedro-E. Collado

Hay que tener en cuenta que
Lorca dispone de dos recintos
amurallados: la muralla del Cas-
tillo (recinto superior), que prote-
gia la Alcazaba, y la muralla de
la Medina (recinto inferior), que
es donde se encuentran las torres
T-9 vy T-23 y los lienzos C-17, C-26
y C-27. Con la reconquista cristio-
na, la muralla deja de tener sen-
tido y la ciudad crece fuera del
recinto amurallado; los lienzos son
utilizados para adosar edificacio-
nes o como cantera de material
para nuevas construcciones, con
lo que desaparecen varias torres
y tramos de muralla del recinto in-
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ferior. La frama urbana de la Me-
dina aun se conserva y delimita la
ciudad histérica, especialmente
en la zona Este y Sureste, donde
auln es visible la muralla, aungue
de forma intermitente. Actual-
mente solo la muralla del Castillo
mantiene prdcticamente intacta
su fisonomia. De la muralla de la
Medina se conservan algunos res-
tos denfro de edificios historicos
(como en el patio del Convento
de las Madres Mercedarias, en el
Colegio de la Purisima, en el inte-
rior del Posito...), y al exterior en las
zonas donde ahora se ha actuao-
do, asi como la torre T-8, llamada
Porche de San Antonio, y todo su
entorno (calle del Gigante y pro-
longacion).

“El proyecto incluia el
acondicionamiento
urhano de los
entornos
intervenidos y Ia
musealizacion de
las dos torres y los
lienzos de muralla”

Las intervenciones que vamos
a comentar, en las torres T-9 vy
T-23 y los lienzos de muralla C-17,
C-26 y C-27, se proyectaron con
la idea principal de su recupera-
cion y puesta en valor como im-
portantes elementos del patrimo-
nio historico y cultural de Lorca
pero también con la intencion de
aprovechar las actuaciones para
“acercar” estas construcciones a
los vecinos y visitantes, contribu-
yendo a la revitalizacion e inte-
gracion de los llamados “barrios
altos” en el resto de la ciudad.
Para ello, el proyecto incluia el
acondicionamiento urbano de
los entornos intervenidos vy, sobre
todo, la musealizacion de las dos
torres y los lienzos de muralla, con
paneles diddcticos, y la adecua-
cion interior de las torres para que
alberguen, en un futuro, un cen-
tro de interpretacion (la 1-9) y de
acogida de visitantes (la T-23).
Ademas, el proyectoy lainterven-
cion tenian que desarrollarse se-
gun la metodologia y criterios de
infervencion establecidos en el
Plan Especial de Proteccion y Re-
habilitacion Integral del Conjunto
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Historico de Lorca (aprobado en
abril de 2000), el Plan Especial de
la Muralla de Lorca (aprobado en
mayo de 2006) y, especialmente,
el Plan Director de Recuperacion
del Patrimonio Cultural de Lorca
(en adelante PDRPCL), elaboro-
do en junio de 2011, con lo que
se establecieron los siguientes ob-
jefivos:

Musealizacién interior de la
Torre T-23 o Torre de Rojano.
Foto: Pedro-E. Collado.

1. Reconstruccion de la torre T-9
(semiderruida desde 2007) y su
acondicionamiento interior como
futuro centro de interpretacion
del primer recinto de la ciudad
historica.

2. Restauracion de la torre T-23 o
Torre de Rojano y su acondiciona-
miento interior como futuro cen-
tro de acogida para visitantes.

3. Consolidacidon-restauracion de
los lienzos o cortfinas de muralla
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Musealizacion interior de la Torre T-9.
Foto: Pedro-E. Collado.

C-17, C-26 y C-27, incluyendo la
restitucion de elementos perdidos
para la mejor comprension del
trazado original de la muralla.

4. Musealizacion de las dos torres
y los lienzos de muralla, con ac-
tuaciones informativas e interpre-
tativas, destacando la coloca-
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cion de paneles diddacticos, que
ayuden a los visitantes a conocer
mejor la trama urbana medieval,
los elementos arquitectdnicos,
materiales y sistemas constructi-
vOs que la componen y el contex-
to histérico y cultural de la ciudad

de Lorca.

5. Acondicionamiento del entor-
no urbano inmediato a las zonas
de actuacidn como nuevos es-
pacios urbanos de uso publico
contribuyendo, junto con la mu-
sealizacion de las torres y lienzos
de muralla, a la revitalizacion e
infegracion social de la zona en
el resto de la ciudad.

Intervencién arquitecténica en
las dos torres y los tres lienzos de
muralla

Como se ha comentado, las to-
rres y lienzos o cortinas que com-
ponian originalmente la muralla
islkdmica de Lorca fueron construi-
dos segun la técnica tradicional
de muros de tapia (fdbrica de tie-
rra y cal compactada con pisdn)
anadiéndose, en época cristiana,
bolos 0 mampuestos para dotarle
de mayor estabilidad y resisten-



cia, reforzando asi el cardcter de-
fensivo y de proteccion de este
elemento constructivo. Por tanto,
la metodologia y criterios de in-
tervencion debian basarse en la
conservacion y consolidacion de
elementos historicos (fabrica de
tapia y refuerzos de mamposte-
ria), eliminacion de anadidos y re-
vestimientos impropios (como nu-
merosos morteros de cemento v,
especialmente, una cubierta de
chapa metdlica en la torre T-23)

“La intervencion
debia asegurar la
maximareversihilidad
de los trahajos”

y la reintegracion o restitucion de
los diferentes elementos de tapia
o0 mamposteria que estaban per-
didos hasta alcanzar los niveles
originales (segun un riguroso estu-
dio histérico, constructivo y arqui-
tectdnico que se realizd en fase
de proyecto vy el resultado de la
infervencion arqueoldgica) y rea-
lizados con la técnica tradicional.
Todo ello teniendo en cuentq,

ademds, que la infervencion de-
bia asegurar la maxima reversibili-
dad delos trabajos (paralosrecre-
cidos de fabricas, previamente se
colocaba una malla de fibra de
vidrio o fieltro que sirve para mar-
car la separacion entre o original
y lo anadido, facilitando la lectu-
ra constructiva de la actuacion,
asi como su posible desmontaje
futuro, si fuera necesario).

La torre T-9, situada junto a la to-
rmre conocida como “Porche de
San Antonio”, en el momento de
la actuacion era realmente un so-
lar pues, debido a su importante
deterioro y a unas fuertes lluvias,
en febrero de 2007 se habia de-
rmrumbado, quedando sélo los
arrangues de los muros originales.
La primera actuacion consistio en
una intervencion arqueoldgica
que confirmd la dimension real
de la torre primitiva (mayor de
lo que se pensaba) y se planted
su restfitucion volumétrica al ob-
jeto de completar el frazado de
la muralla y permitir asi su correc-
ta interpretacion. Dado que este
planteamiento provocaba la in-
vasion de alineaciones existentes
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(incluso parte de una propiedad
vecina), finalmente se procedid a
la restitucion de la parte de la to-
rre que se habia conservado hasta
2007, recuperando con mampos-
teria dos fachadas de la torre (las
mas visibles en el recorrido de la
muralla) y con revoco las otras dos
para dejar constancia de lo inacao-
bado de la nueva construccion
(en un futuro deberia recuperarse
la imagen de la torre con todas las
fachadas en mamposteria).

Detalle de uno de los paneles diddcticos
colocados en la T-23 con la explicacién del
sistema constructivo de muros de ta-

pia empleado en la torre.

CONJUNTO TORRE ROJANO

[IT la torre fue

Al pie de I

construid

La intervencién en la T-23 o Torre
de Rojano fue la mds compleja.
Presentaba varias transformacio-
nes, destacando el remate supe-
rior con un cerramiento provisio-
nal de chapa metdlica a modo
de cubierta, ademds de numero-
s0s escombros y basura en el inte-
rior. Sin embargo, destaca por ser
una de las pocas torres que man-
tiene fabricas originales de tapia.
Una vez limpio y desinfectado el
interior, se procedid alareintegra-
cion de los muros (en este caso
con mamposteria pues era la so-
lucion actual visible en el cuerpo




superior de la torre) hasta la cota
original, la reparaciéon de la esca-
lera de fabrica existente (que es-
taba en buenas condiciones) vy la
ejecucion de cubierta transitable

“En la parte inferior
de la cortina C-26
aparecio una fuente
o pilonylarezarpa
de cimentacion del
lienzo de muralla”

(con forjado de vigas de madera
y revoltones de cal) incorporando,
para su acceso, un caseton corre-
dero y de bagja altura (para que su
impacto visual sea el minimo posi-
ble) realizado en acero corten.

Los lienzos o cortinas de muralla
C-26 y C-27, a ambos lados de la
T-23, se limpiaron y consolidaron. En
ambos casos se realizd una exca-
vacion, con supervision arqueolo-
gica, identificdndose todas las es-
tructuras de obra original. Al refirar
los escombros existentes en la par-
te inferior de la cortina C-26 apare-
cio, en un estado de conservacion
bastante aceptable, una fuente o
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pildn, del que no se tenia constan-
cia, y la rezarpa de cimentacion
del lienzo de muralla, a modo de
bancada realizada en fabrica de
tapia, mucho mejor conservada de
lo que se esperaba; en este caso
de decidié consolidar e incorporar
el pilon y la rezarpa al conjunto ar-
quitectoénico. En la cortina C-27 se
eliminaron unos Muros superpues-
tos de antiguas viviendas, dejando
a la vista la muralla original.

El lienzo de muralla C-17 se encuen-
tra enterrado, a una cota inferior
a la calle y en un solar municipal;
por tanto, la idea inicial era crear
una zona estancial recuperando el
paso de ronda de la muralla me-
diante la excavacion y consolida-
cion de ésta. Con la excavacion
arqueoldgica, se localizd el framo
de muralla a una profundidad ma-
yor de la prevista, por lo que se de-
cidio preservar y proteger los restos
existentes y su recreacion en super-
ficie, con un cartel explicativo del
trazado de la muralla y su sistema
constructivo.



Musealizacion, acondicionamien-
to y revitalizacién urbana

El PDRPCL “prevé, junto a accio-
nes concretas de recuperacion
de los edificios mdas relevantes |...)
impulsar programas y planes inte-
grales de ordenacioén urbanistica y
paisajistica de la ciudad, asi como
el andlisis de la potencialidad furis-
tica de los recursos patrimoniales”.
Por tanto, junto a la recuperacion
arquitectdnica, la intervenciéon se
centraba en dar un uso cultural a
las torres T-9 y T-23 que incluia su
acondicionamiento interior y mu-
seadlizacion con paneles didacti-
cos sobre la muralla medieval de
Lorca, asi como la adecuacion
del entorno urbano inmediato a
las tres zonas de actuacion, crean-
do nuevas placetas con el fin de
impulsar la revitalizacion de esta
zona de los “barrios altos” de la
ciudad. Concretamente, el solar
municipal vinculado a la torre T-23
y lienzo C-27, se convierte en zona
de estancia y acogida de visitan-
tes o, en cualquier caso, un nue-
VO espacio de uso publico dotado
con arbolado y elementos de mo-
biliario urbano (como barandillas

de proteccidon, bancos de ma-
dera, papeleras, farolas, proyec-
tores de alumbrado monumental
de la torre y lienzos de murallg,
balizamiento de las zonas estan-
ciales y un nuevo pavimento). El
solar donde se encuentra ente-
rrado el lienzo C-17 y un reducido
espacio junto a la torre T-9, tam-
bién han recibido el mismo trata-
miento de recuperacion urbana.
Hay que tener en cuenta que la
intfervencion se centraba en unas
zonas de la ciudad deterioradas
arquitectonica y socialmente,
destacando muy especialmente
la degradacion (arquitectdnica,
economica, social y cultural) del
entorno de la T-23 o Torre de Rojo-
no, a pesar de su proximidad con
la plaza del Ayuntamiento (ape-
nas unos 200 metros) y de contar
con un referente histérico y arqui-

“Junto a la recuperacion
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arquitectonica,

la intervencion

se centrabhaen
dar un uso cultural a
las torres -9y 1-23”



Detalle del panel diddctico
colocado en la nueva pla-
ceta donde estd enterrado
el lienzo de muralla C-17.
Foto: Pedro-E. Collado.

tectdnico de la cuidad como es

la propia Torre de Rojano.

Para la musealizacion de las torres
T-9 y T-23 se ha realizado el acon-
dicionado interior para albergar,
en el caso de laT-9, un futuro cen-
tro de interpretacién del primer re-
cinto de la ciudad historica y, en
el caso de la T-23, un centro de
acogida para visitantes. En am-
bas torres se ha conseguido el ac-
ceso a la cubierta, desde escale-
ras interiores, para que se pueda
disfrutar de la vision general de la
ciudad, siendo, en estos casos, la
accesibilidad y seguridad de utili-
zacion para los visitantes una prio-
ridad. Ademads, en la torre T-9 han
quedado a la vista pavimentos
antiguos y estructuras originales
recuperadas en la excavacion
arqueoldgica y que pueden ser
contempladas gracias a la insta-
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lacion de una pasarela con pavi-
mento de vidrio transparente.

Aceptando que el turismo, orde-
nado y bien orientado, puede ser
una fuente de enriquecimiento
cultural de las ciudades favore-
ciendo su desarrollo social y eco-
nomico, la musealizacion incluyd
la instalacion de paneles informa-
tivos y muy diddcticos (grabados
con textos y dibujos explicativos),
tanto en el interior de las torres
como en los nuevos espacios puU-
blicos conformados junto a los
tframos de muralla C-26 y C-27, vy
la nueva placeta donde se ubi-
ca, aungque bajo el pavimento,
el lienzo C-17. Estos paneles sir-
ven para mostrar e informar, a los
vecinos de estos barrios y a los
visitantes, de las condiciones his-
toricas y formales de las torres y
lienzos de muralla, de su relacion



con la frama urbana actual y de
su contexto histérico y arquitecto-
nico, de manera que colaboran
a integrar social y culturalmente
estos barrios en el resto de la cui-
dad y ayudan a interpretar co-
rrectamente la evolucion urbana,
arquitecténica, social y cultural
de la ciudad.

Como ejemplo de este proceso
de regeneracion y revitalizacion
urbanag, social y cultural que, en
parte gracias a esta intervencion,
se ha estd produciendo en los

“Lainclusion de las
torresT-9yT-23 enla
“Ruta de los Museos”

esta contribuyendo

a la revitalizacion
social y turistico-
cultural de una parte
importante de los
“harrios altos”
de Lorca”

entornos de las torres T-9 y T-23 y
los lienzos de muralla C-17, C-26y
C-27 estd la reciente inclusion de
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estos referentes historicos y cultu-
rales de la ciudad, ya recupera-
dos y en uso, en la "Ruta de los
Museos”, lo que estd contribuyen-
do notablemente a la revitaliza-
cion social y fturistico-cultural de
una parte importante de los “ba-
rrios altos” de Lorca.

Conclusiones

La restauracion y musealizacion
de las torres T-2 y T-23 y los lienzos
o cortinas de muralla C-17, C-26
y C-27 del primer recinto de la
ciudad histérica han supuesto la
recuperacion de unos importan-
tes referentes historicos, arquitec-
tonicos y culturales de Lorca, asi
como un impulso para la regene-
racion urbana y paisqgjistica y el
inicio de la revitalizacion e inte-
gracion definitiva de los "“barrios
altos” en el resto de la ciudad.

En la intervencion sobre los ele-
mentos arquitectonicos (torres y
lienzos de muralla) se ha tenido en
cuenta la técnica tradicional de
construccion con tapia y mam-
posteria, asi como los materiales
tradicionales (tierra, cal y piedra).



La reparacion y recomposicion
de los elementos danados por el
terremoto y un correcto plan de
mantenimiento deben asegurar
la pervivencia de estas construc-
ciones en las proximas décadas.
La museadlizacidon y nuevos usos
previstos para las torres T-9 (cen-
tro de interpretacion del primer
recinto de la ciudad histérical), vy
T-23 o Torre de Rojano (centro de
acogida para visitantes) permiti-
radn mantener en buen estado es-
tas construcciones y la presencia
de vecinos y visitantes en estas
zonas de la ciudad. El acondicio-
namiento urbano de los entornos

intervenidos, con la creaciéon de

PUBLICIDAD

=

nuevas zonas de estancia y aco-
gida de visitantes o nuevos espa-
cios de uso publico, estd mejoran-
do los niveles de habitabilidad y
condiciones de vida de los veci-
nos. Por tanto, este es un ejemplo
positivo de integracion y revitali-
zacion de barrios a través de una
infervencion patrimonial. La inclu-
sion de las torres T-9 y T-23 junto
con los lienzos de muralla restau-
rados, en la “Ruta de los Museos”,
estd contribuyendo a la revitaliza-
cion social y turistico-cultural de
una parte importante de los “bao-
rmos altos” de Lorca, favorecien-
do su desarrollo social, cultural y
economico.l

&/
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RECUPERACION ARQUITECTONICA
Y RENOVACION MUSEOGRAFICA
DE LA SEDE DEL MUSEO DE
BORDADOS DEL PASO BLANCO
(MUBBLA) A CONSECUENCIA DE LOS
TERREMOTOS DE 2011

Juan Carlos Cartagena Sevilla

Correo electrénico: jcartagena@coamu.es

Arquitecto y Mdaster en patrimonio arquitectonico.

. Qué es el muBBla?

El muBBla es el museo de artes
decorativas vy titularidad privada
que acoge el patrimonio textil del
Muy llustre Cabildo de Nuestra Se-
nora la Virgen de la Amargura en
la Real e llustre Orden-Archicofra-
dia de Nuestra Senora la Virgen
del Rosario (Paso Blanco) y cuyo
objetivo es custodiar, estudiar,
conservar, investigar y promover
el conocimiento de este legado,
recopilado por la popular Institu-
cion lorquina.

La coleccidon expuesta consta de
bordados artisticos, en oro y sedaq,
creados en los propios talleres y
que se exhiben, junto con carros
y armaduras, en las procesiones
y desfiles de Semana Santa. Esta
antiquisima fradicion lorquina del
bordado, pendiente de ser declo-
rada por la UNESCO Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humani-
dad, fue potenciada, entre otras
instituciones, por esta Cofradia,
en la que alcanzé su mayor per-
feccion y singularidad a principios
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del siglo XX, con el artista Emilio “la colecciﬁn exn“esta
Felices. Este director artistico apli-

cd una técnica propia, desde cnns,ta_de hordadns
entonces caracteristica del Paso ar“s!lcns u“e se
Blanco, con la que se realizaron exnlhﬂn EII Ias
multiples trabajos iconogrdficos,  IFOGESiones v desfiles
seis de ellos declarados, en 2005, IIB sema“a sa“ta"

Bienes de Interés Cultural.

Sede del muBBla

La sede de este museo es
la Iglesia de Santo Domingo
(1608), perteneciente al desa-
parecido Convento Dominico,
levantado extramuros pero
proximo a una de las puertas
de la muralla, del que ademas
se conserva el Claustro (1666)

y la Capilla del Rosario (1745),

Vista aérea del Conjunto
Monumental de Santo Domingo.

bles el Conjunfo Monumen'l'o| de Fotomontaje a partir de Goolzoom.

conformando estos tres inmue-

Santo Domingo, catalogado por

el Plan Especial de Proteccion y

Rehabilitacion Integral en el Con-  La Iglesia, construida a principios
junfo Histérico-Artistico de Lorca, del XVII, se ejecutd de acuerdo
con una proteccion de grado 1.En  con los canones de la Orden de
realidad se trata de un complejo  Predicadores, que confemplaban
museistico, donde confluye la pro-  disenos sencillos que favorecian la
pia coleccién con un entorno his-  predicacién, disponiendo una sola
torico-arquitecténico, de histérica  nhave, con capillas entre contra-
relevancia. fuertes, coro alto al que accedian

[79]



los frailes desde la galeria superior
del Claustro anejo, y cubricion de
madera sin abovedar para opti-
mizar la acustica. Pero en el siglo
XVIll, danada la iglesia por el te-
rmremoto de 1674, se procedid a su
renovacion, incorporando nuevos
elementos que cambiaron su com-
posicion y fisionomia original. Asi,
las capillas laterales se comunica-
ron practicando arcos de ladrillo
en los contrafuertes que ofrecian
el aspecto de naves laterales y se
incorporaron pilastras simuladas en
los arranques de los contrafuertes,
que parecen sostener los falsos ar-
cos fajones y bovedas de candn
anadidas. La fachada, con dos
torres asimétricas, cuenta con una
portada de piedra (1608), obra de
Andrés de Goenaga.

Este Templo de Santo Domingo,
desacralizado desde el siglo XIX vy
semiabandonado, fue adquirido
en 1985 por el Muy llustre Cabildo
de Nuestra Senora la Virgen de la
Amargura, titular desde siempre de
la Capilla contigua, quien tras res-
taurarlo lo destind, en 1995, a sede
del Museo de Bordados Paso Blan-

co (muBBla).

El museo se localiza en una de las
principales calles de la ciudad,
trazada fuera de la linea de mu-
rallas y en la que se encuentran
otros muchos inmuebles civiles y
religiosos, que conforman el acer-
vo patrimonial lorquino, surgido a
partir del siglo XVI, momento en
que desaparece el peligro fronte-
rizo en la zona. Se situa, por tanto,
en el cenfro histérico de la ciu-
dad, en un entorno monumental
declarado Bien de Interés Cultu-
ral con categoria de Conjunto
Historico (Decreto 612/1964, de
5 de marzo) por aplicaciéon de la
Disposicion Adicional Primera de
la Ley 16/1985, de 25 de junio, de
Patrimonio Historico Espanol.

“El museo se
complementa
con la llamada Casa del
Paso Bianco, donde
se sitiian los Talleres
de Bordados”
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El acceso al muBBla se realiza por
la puerta principal de la Iglesiq,
custodiada por la magnifica por-
tada pétrea que, hasta la actual
remodelacion, conducia directa-
mente hacia la nave didfana, en
la que se dispone la exposicion.
En el centro, unos sencillos mo-
dulos abiertos servian de soporte
para la exhibicion de piezas de
menor valor, destinando las ca-
pillas laterales para ser utilizadas
CoOmo espacios expositivos inde-
pendientes, a modo de vitrinas de
gran famano, para acoger y pro-
teger las obras mas destacables.
La capilla central del lado de la
epistola, sin cerrar, permite conti-
nuar el recorrido museistico, que
concluye en una imponente salq,
de proporciones semejantes a la
lglesia y con abigarrada decora-
cion barroca, la Capilla del Rosa-
rio, centro neurdlgico vy religioso
del Paso Blanco. Las galerias su-
periores de la Iglesia, no visitables
por el publico, se destinan a al-
macenes, donde unas estructuras
portantes permiten el adecuado
almacenamiento de otro vestua-
ro no expuesto y Utiles del atfrez-

ZO, que aparecen en las procesio-
nes y desfiles. Ademds, el museo
se complementa con la llamada
Casa del Paso Blanco, donde se
siftUan los Talleres de Bordados, y
la cafeteria-restaurante, comuni-
cada con la Iglesia y ubicada en
una edificacion actual, levanta-
da en el espacio ocupado ante-
riormente por la cabecera de la
lglesia, ahora plana, perdida du-
rante el fiempo que ésta estuvo
abandonada.

Interior del museo con

anterioridad a mayo del 2011.
Foto: www.regmurcia.com
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Consecuencias de los terremotos I-a “'aVﬂGtﬂl'la [Ie Ias

ondas sismicas lo
hasta el fatidico 11 de mayo de atra“esaron
2011, en el que este complejo tras‘,ersalmente-
museistico se resquebrajé, al igual a'ectanﬂo, el mayor
que el resto de edificaciones de medida a Ins

y
Lorca. La Iglesia de Santo Domin- =
o8 paramentos dispuestos

go posiblemente fuera, apesarde - -z __yy

en esa direccion

Esta era la situacidon del museo

sus 400 anos, el templo que mejor

resistiera los envites del terremoto.

- arcos con sus ladrillos aplastados
Tuvo multiples desperfectos pero

. en algunos casos. También en el
ninguno de ellos de gravedad, °

coro y en las escaleras de acce-
ya que no quedaron gravemente

so, los muros se quebraron. Las
afectadas sus estructuras, nada

X _ dos torres resultaron muy danao-
que ver con la vecina Capilla

das, con considerables grietas en
del Rosario, cuya estabilidad pe- 9

L, forma de aspa junto a los vanos,
ligrd, al afectarse todas las estruc-

) y verticales en las esquinas y so-
turas portantes de la misma. La

. . bre los arcos de los vanos, abrién-
trayectoria de las ondas sismicas

dose el perimetro de los muros,
lo atravesaron frasversalmente,

, desconectandose de los forjados
afectando, en mayor medida, a

i de las escaleras. A pesar de los
los paramentos dispuestos en esa

, desprendimientos de revestimien-
direccion. La fachada y cabece- °

. tos, molduras y decoraciones, la
ra de la Iglesia quedaron tremen-

. ] coleccion del museo no quedd
damente agrietadas, marcando-

afectada. Ninguna de las piezas
se sus encuentros y con rotura de

: . de sus fondos, ni expuestas, ni en
sillares y dovelas. Lo mismo suce-

. . los depdsitos, se malogrd, que-
dio en los muros entre capillas la-

dando de inmediato a buen re-
terales (contrafuertes), con gran-

d I ddndolas d
des agrietamientos y pérdida de cavdo y sdlvaguardandoias de

. danos y menoscabos.
los revestimientos, quedando los
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Detalle de los desperfectos en los muros
y arcos de las Capillas laterales.
Foto: Juan Carlos Cartagena.

Recuperacion arquitectonica y
renovacion museogrdfica

La aparatosidad de los desper-
fectos no entranaba una excesi-
va gravedad, y su recuperacion
no presentaba gran complejidad,
como si sucederia con la Capilla
del Rosario. Para no prolongar la
forzosa clausura del muBBla, se
procedio a la redaccion de pro-
yectos independientes, con el fin
de recuperar la normalidad en el
museo lo antes posible.

[83]

En los trabajos realizados hace
unas décadas para habilitar la
iglesia como museo, se picaron las
paredes (perdiendo los posibles
restos pictoricos) y se aplicd un
enlucido. El terremoto desprendid
parte de estos panos de yeso, que
tuvieron que ser totalmente elimi-
nados, para proceder al saneado
de todas las grietas existentes en
fabricas y muros. Al igual que su-
cedié con el terremoto de 1674,
la actual coyuntura y, como dice
un antiguo refrdn, *haciendo de
la necesidad virtud”, fue aprove-
chada para incorporar, junto con
la restauracion delinmueble, cier-
tas mejoras en el museo, que ya
la institucion estaba reclamando,
con anterioridad, para adaptarla
a las nuevos requerimientos mu-
seisticos.

Para la redaccion del proyecto
conté con la inestimable cola-
boracion de David Torres del Al-
cdzar, director del muBBla, que
realizd, como punto de partida,
un exhaustivo trabajo de los re-
Asi,
Proyecto de Restauracion y Re-

querimientos existentes. el

habilitacion de la Iglesia de Santo



Domingo contempld, simultdnea-
mente, aspectos arquitectonicos
y museogrdficos, basados estos
Ultimos en conservacion preventi-
va e instalaciones. Hay que tener
en cuenta que las piezas que al-
berga este museo, bdsicamente
textiles, pero tambieén metales de
herrajes, carros y armaduras, son
muy sensibles a las condiciones
del medio ambiente. Factores
como humedad, temperatura,
luz, polvo, contaminacion atmos-
férica, venfilacion, plagas, etfc.,
en definitiva, un entorno no fa-
vorable, podrian perjudicar gro-
vemente a la coleccion. Por ello,
hubo que tener presente todos
estos factores, que influyen en su
deterioro, para incorporar unas
instalaciones que pudieran con-
trolar el medio ambiente, mante-
niendo las condiciones optimas
para su conservacion. Mdxime,
teniendo en cuenta que la ansia-
da declaracion de los bordados
como Patrimonio Inmaterial de la
Humanidad, conlleva un proceso
de proteccion, tanto de las técni-
cas de bordado como de los pro-
pios trabajos realizados.

A partir de todos estos requeri-
mientos, se puso en marcha un
proceso creativo, en el que se
pretendia la perfecta exhibicion
de la coleccion, sin desvirtuar el
edificio histérico-religioso en el
que se encuentra, utilizando los
propios recursos del inmueble,
sin ocultar ni encubrir ninguna de
sus caracteristicas, sino mdas bien
destacando y poniendo en valor
el mismo. No hay que olvidar que
esta Iglesia fue el origen de la Ar-
chicofradia, y el motivo de ser del
Paso Blanco y su patrimonio. No
se trata, pues, de un mero con-

tenedor cultural, sino que el pro-
pio inmueble estd estrechamen-
te relacionado con la coleccion
expuesta. De esta sede salen las
procesiones y desfiles, y el edi-
ficio, en si, arraigado en el sentir
lorquino, frasmite emociones vy
sentimientos.
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FACTOR

CONSECUENCIAS

CONDICIONES OPTIMAS

Humedad

HR alta. Los textiles se expanden.
Favorece el desarrollo de microor-
ganismos. Los metales se oxidan vy
manchan los textiles

HR baja. Los textiles se resecan,
contraen, pierden elasticidad vy fle-
xibilidad. Los metales se resecan.

45%-65%
Evitar grandes fluctuaciones

Temperatura

T alta. Los texiiles se resecan, se
vuelven quebradizos y decoloran.
Favorece los microrganismos. Al-
teracién de colores. La condensa-
cién de vapor corroe los metales.
T baja. Los textiles se expanden

18°-23°
Evitar grandes fluctuaciones

Ventilacion

La falta de circulacion de aire oca-
siona humedad y hongos.

Debe existir circulacion de aire

Luz

Luz natural (rayos ultravioletas e in-
frarrojos). La radiaciéon ultravioleta
provoca debilidad y rotura de las
fibras. Pérdida de color

Luz artificial.

(Incandescente). Genera mucho
calor.

(Haldgena). Emite rayos ulfraviole-
tas.

(Dicroica). Genera mucho calor.
(Fibra 6ptica o Led). No produce
calor ni emite rayos UV

Luz natural. Evitar

Luz artificial. Minima intensi-
dad. 50 lux. Incorporacién de
filtros en las Idmparas y Idmi-
na absorbente de acrilico,
policarbonato vidrio entre la
fuente de luz y el objeto.

Contaminacién
atmosférica

La suciedad acumulada produce
desintegracion, alteracion de los
colores (oscurecimiento), corrosiéon
y aparicion de insectos.

Exposicion en vitrinas cerradas.

Plagas

Especialmente polillas y moho.

Se reproducen en ambientes con
HR y T alta, y poca ventilacion.
Rompen los tejidos y los ensucian.

Control 6ptimo de HR, Ty
circulacién de aire

Factores ambientales que inciden en la conservacion de textiles y metales.
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Proceso de restauracion de la Iglesia
de Santo Domingo.
Foto: Juan Carlos Cartagena.

Se optd por mantener las capillas
laterales como soportes expositi-
vos fijos y dejando la nave, en cier-
to modo expedita, con otros re-
Cursos expositivos movibles, para
poder ser utilizada como saldon de
actos que acoja actividades pro-
gramadas por el propio mMuseo o
por el Paso Blanco. Asi, las capillas
mantienen su cerramiento de cris-
tal sin la perfileria con la que con-
taban anteriormente que permi-
ten la exposicion de las grandes
piezas, como son los mantos vy
presentan una facil accesibilidad

al personal, para su renovacion y
mantenimiento. Pero, por razones
de conservacion preventiva, ha-
bia que conseguir que las condi-
ciones ambientales de cada una
de ellas pudieran ser indepen-
dientes, para asi poder adaptarlas
a los objetos expuestos en las mis-
mas. Se forraron con paneles de
resina fendlica, en tonos oscuros
para resaltar los objetos expues-
tos y separados de la pared, para
permitir la circulacidon de aire por
los muros. Estas cajas muebles se
elevaron del suelo para facilitar la
vision al visitante y para albergar
y ocultar el cableado de las insta-
laciones.

El museo requeria un cambio en
la instalacion de alumbrado, ya
deteriorada, por ofro que con-
templara aspectos de eficien-
cia energética y conservacion
preventiva, con una menor inci-
dencia en las piezas expuestas
y una cierta versatilidad, ya que
la nave se transforma en ciertos
momentos en un pequeno au-
ditorio o sala de conferencias.
Se incorpord un alumbrado LED,

seleccionando unas luminarias
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suspendidas para la iluminacion
general, unos banadores de pao-
red que potencian los elementos
constructivos del interior del edifi-
cio, y en el interior de las vitrinas
unos proyectores dirigibles con luz
cdlida que hace mds comoda la
vision del elemento sobre el que
se proyecta.

Se incorpord un sistema de clima-
tizacion, del que carecia anterior-
mente. Para optimizar el ahorro
energético y el nivel de sostenibi-
lidad, se plantearon dos tipos de
instalaciones. Uno para la nave
-sala de visitantes- con un siste-
ma roof-fop, en bomba de cao-

Panordmica del interior renovado.
Fotografia: Juan Carlos Cartagena.

lor, con refrigerante ecoldgico de
ultima generacioéon, que intfroduce
aire a la sala y expulsa el viciado,
con un alto grado de eficiencia
energética. Y un sistema individual
para cada una de las seis capillas,
en las que se precisa un control
exhaustivo de la temperatura (21°-
23°) y la humedad (55%-65 %), con
impulsion por suelo especialmente
disenado, dotadas de humidifica-
dores v filtro F7/EU7 para impedir
el depdsito de polvo en las piezas
expuestas. Los equipos se ubicaron
en las galerias superiores, evitando
ruidos y expulsiones de aire, e in-
corporando las unidades interiores
en los huecos de los arcos que co-




munican las capillas y que ahora
con los paneles quedan ocultos.
Ademds, para conseguir la ven-
tilacion deseada, se colocd una
toma de aire exterior controlada
con una compuerta de regula-
cion motorizada, para dotar a
cada una de las zonas de la cali-
dady pureza de aire adecuadas.

De acuerdo con las exigencias
de la conservacion museistica, se
actud en el control de la contami-
nacion atmosférica, se instalaron
etapas de ultrafiltracion con filtros
compactos de bolsas rigidas mul-
tidiédricos de muy alta eficacia
H-10, con una eficiencia del 85%
MPPs. (tamano de parficulas de
mayor penetracion) en las salidas
de las bocas de impulsidon de los
equipos de climatizacion. Tam-
bién, para evitar la entrada de
polvo del exterior, se incorpord un
muro cortina a la altura del coro,
con un amplio vano practicable,
para el acceso de personas, rea-
lizado a base de rétulas de ace-
ro, ancladas a una estructura
de perfileria de acero inoxidable
que sustentan el vidrio atornilla-
do y permite el libre movimiento

de éste producido por presion
O succién del viento y por vibra-
ciones de la propia estructura
portante. Esta separacion evita
la entfrada de polvo de la calle,
y protege del sol de poniente,
generando, a suU vez, un espa-
cio de acogida en el acceso al
muBBla. En él se sitUa el punto
de informacién, con taquilla vy
pequeno puesto de merchandi-
sing.

“Un sistema individual
para cada una de las
seis capillas, en las
fjue se precisaun
control exhaustivo
de la temperatura
V 1a humedad”

Asimismo, se procedio a la ade-
cuacion contfra incendios de
todo elrecinto, en la medida de
lo posible, teniendo en cuen-
ta que se trata de una rehabi-
litacion. Se colocaron extintores
con las distancias mdximas esta-
blecidas de 15 m., asi como blo-

ques autbnomos de emergencia
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indicando las salidas de evacuao-
cion y elementos de senalizacion
normalizados necesarios para la
correcta evacuacion del Templo.
Esta evacuacion estard, en su
caso, facilitada gracias a los siste-
mas de accesibilidad incorpora-
dos, ya que se eliminaron los pel-
danos de acceso, quedando un
recorrido que no presenta ningun
resalte, y la puerta de enfrada
es de grandes dimensiones. Tam-
bién en el diseno museogrdafico se
ha tenido en cuenta la asistencia
de personas con minusvalias, ya
que todos los paneles expositivos
pueden ser vistos desde una silla
de ruedas.

Por Ultimo, tras la incorporacion
de todas las instalaciones se pro-
cediod al pintado de los muros, uti-
lizando la cromoterapia como un
nuevo recurso museogrdfico, sus-
tituyendo los colores pasteles an-
teriores por tonalidades grises que
neutralizan la vista sin distraer ni
influir en la contemplacion de las
obras de arte, permitiendo desta-
car y potenciar la coleccidon ex-
puesta, favoreciendo el didlogo
entre el espectador y la obra.

[87]

Conclusién de los trabajos

Todos estos trabajos se llevaron a
cabo tras los terremotos, proce-
diéndose a su reinauguracion el
29 de diciembre de 2011, y siendo
el primer museo de la ciudad en
reanudar su actividad. Si es cier-
to que en un primer momento y
hasta octubre de 2013, se abrid
aun sin terminar la restauracion
de la anexa Capilla del Rosario,
que por los graves danos sufri-
dos requirid mayor tiempo para
sU recuperacion. A partir de esa
fecha, el muBBla, con todas sus
salas abiertas al publico, ofrece
un espacio renovado, con ma-
yor seguridad y confort, en el que
una museografia vanguardista e
innovadora destaca una valiosa
coleccion de texfiles, contextua-
lizada en la propia sede del Paso
Blanco y haciéndola mds atracti-
va para el visitante. Esta actuali-
zacion le permite mantener su li-
derazgo dentro de la Regidn de
Murcia como el museo privado
con mayor afluencia y como el
tercer museo de artes decorati-
vas mas visitado de Espana.



ICOM-CE 11

Bibliografia

ALVARADO, I., ALVARADO, M. y ES-
PINOZA, F. (2001): Manual de con-
servacion preventiva de textiles,
Santiago de Chile, Comité Nacional
de Conservacion Textil, Direccion
de Bibliotecas, Archivos y Museos,
Fundacion Andes.

BELDA INIESTA, M.T. y MARIN TORRES,
M.T. (1999): “Las techumbres mudé-
jares de Lorca en el siglo XVI", Clo-
vis,1: 112-113.

CABRERA LAFUENTE, A. (2005): “Los
tejidos como patrimonio: investiga-
cion y exposicion”, Revista Bienes
Culturales, 5: 5-19.

CARTAGENA SEVILLA, J. C. (2002):
“Incidencia de los terremotos en el
Conjunto Monumental de Santo Do-
mingo (Lorca, Murcia)”, Alberca, 10:
143-171.

DIAZ MARTINEZ, S. y GARCIA ALON-
SO, E. (2011): Técnicas metodologi-
cas aplicadas ala conservacion-res-
tauracion del patrimonio metdlico,
Madrid, Secretaria General Técnica,
Ministerio de Cultura.

[70]

GIL ONCINA, A. (1968 - 69): “La
ciudad de Lorca (Notas de
geografia urbana)”, Papeles
de Geografia, 1: 91-94.

GUICHEN, G. de (1987): El Cli-
ma en los Museos, Roma, Cen-
tro Internacional de Estudios
para la Conservacion y la Res-
tauracion de los Bienes Cultu-
rales-Unesco.

IRIGOYEN LOPEZ, A. y GAR-
CIA HOURCADE, J.J. (2006):
“Aproximacion al panorama
eclesial de Lorca en el fransito
del antiguo regimen al libera-
lismo”, Actas del Congreso In-
ternacional (Lorca,17, 18 y 19
de noviembre de 2006): 59-70.

LOSADA ARANGUREN, J. M.
(2006):
sobre conservacion de alfom-

(coord.) Reflexiones
bras y tapices, Jornadas cele-
bradas durante los dias 19, 20
y 21 de octubre de 2006 en el
Instituto del Patrimonio Cultu-
ral de Espana y el Museo No-
cional de Artes Decorativas,
Madrid, Secretaria General
Técnica, Ministerio de Cultura.



MANTILLA DE LOS RIOS ROJAS, M. S.
y MORENO GARCIA, M. (2001): “La
conservacion de los tejidos”, Arbor:
Ciencia, Pensamiento y Cultura:

169, 677-690.

MARTINEZ SILVA, J. M. y ARAYA MO-
NASTERIO, C. (2001): “Investigacion
cienfifica de metales en el Museo

Historico Nacional”, Conserva, 5;:
127-141.

MOROTE PEREZ-CHUECOS, P. (1741):
Antigiedad y blasones de la ciu-
dad de Lorca, Murcia, Lopez Mes-
nier.

PUBLICIDAD

MUNOZ-CAMPOS  GARCIA, P.
(2004): “Conservacion y almace-
namiento de tejidos. Problemas
mulfiples, soluciones prdcticas”,
museos.es, 0. 72-79.

SEGADO BRAVO, P. (2012): Lorca
Barroca, Murcia, Universidad Mur-
cia, Editum.

TUDELA TUDELA, F. (2004): Los Do-
minicos en Lorca. Cofradia de
Nuestra Senora del Rosario, Lorca,
Ayuntamiento de Lorca.

MUSEOS Y PAISAJES
CULTURALES

del 3 al 9 de julio de 2016

/o

INTERNATIONAL COUNCIL OF MUSEUMS

CONSEIL INTERNATIONAL DES MUSEES

CONSEJO INTERNACIONAL DE MUSEOS

www.milano2016.icom.museum







